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APRESENTACAO

O 2° Seminario Museu e Educacao: educacao museal e decolonialidade ocorreu em
um momento muito peculiar de nossa historia, em que a Pandemia de Covid-19,
depois de ja ter ultrapassado o indice de mais de 500 mil mortos no Brasil, ainda
mantinha boa parte das atividades cotidianas em confinamento e impondo as
atividades museais uma dinamica de realizacdo quase que exclusivamente atrelada
ao ciberespaco.

Planejado para ter sido realizado presencialmente, no Museu Histérico Nacional em
2020, o seminario terminou por acontecer em formato virtual online, em novembro
de 2021. Desdobramento do seminario sobre os 60 anos da Declaracdo do Rio de
Janeiro, que aconteceu em outubro de 2018 no museu, cujo sucesso incentivou a
proposta de sua consolidacao como evento bianual, nosso seminario apresentou
uma rica programacao, contando com participantes das cinco regides do pais, repleto
de representatividade.

O Seminario Museu e Educagdo é uma atividade realizada pelo Grupo de Pesquisa:
educagdo museal, conceitos, historia e politicas e tem como objetivo ser um espacgo
de trocas, de criacao e de afeto. A educacdo museal no Brasil tem muitas caras,
muitas cores, muitas orienta¢des sexuais, muitos géneros, tantos quanto é diversa
nossa sociedade.

Nosso seminario, a despeito de toda adversidade da conjuntura, reuniu educadores,
pesquisadores, professores, estudantes, toda gente de museu e que gosta dos
museus.

Entregamos aqui um pouco do que foi essa rica experiéncia, com os textos das
apresentacdes de Comunicagdes Orais, realizadas em dois dias de evento.
Acrescentamos alguns dos trabalhos ndo apresentados, considerados de relevancia
para o desenvolvimento de nosso campo e para a formagao de nossos profissionais.

Esperamos que aproveitem a leitura, assim como aproveitamos cada troca e cada
debate do evento, que também ficou registrado online e pode ser revivido diversas e
necessarias vezes.

Um abracgo cordial,

Fernanda Castro

Lider do GPEM



PROGRAMACAO

24 de novembro (quarta feira)
15h - Mesa de abertura - saudacao das instituicdes convidadas.
15h30 - Conferéncia de abertura - Professora Aline Puri, (mulher indigena, professora

de historia e diretora do Instituto Pachamama).

25 de novembro (quinta feira)
9h as 10h30 - Mesa redonda “Educacao Museal: experiéncias decoloniais.
Participacao:

Ellen Nicolau, educadora museal, Museu da Imigragao.

Padre Mauro, Diretor e curador do Museu de Quilombos e Favelas.

Mediacao: Lucy Souza, do canal Make Science BR.

11h as 12h30 - Oficina “Pedagogias decoloniais”.

Com Juliana Siqueira (Secretaria Municipal de Cultura de Campinas e GPEM) e

convidadas:
Kujan Dirce Jorge Lipu e Susilene Deodato (fundadoras, curadoras e
educadoras do Museu Worikg - povo Kaingang, Terra Indigena Vanuire em
Arco ris, SP).
Andrea Mendes (Educadora, Artista, Gestora da Preta Acdo, integrante do
Coletivo Pretas Incorporacdes e do Ponto de Cultura e Memoria Instituto
Baoba de Cultura e Arte).
Laura Pozzana de Barros (pds-doutoranda em Psicologia na UFRJ, Doutora
pelo Programa de Pds-Graduagdo em Psicologia da UFRJ. Pesquisadora do
Nucleo de Pesquisa Cognicao & Coletivos - NUCC/UFRJ, do Centro
Internacional de Estudos e Pesquisa sobre a Infancia - CIESPI e como instrutora

do Rio Aberto).



Ementa da oficina: Na constituicdo responsavel de seu campo de atuacdo, as
pessoas que trabalham na Educacdo Museal tém buscado construir e aperfeicoar o
seu fazer e as respectivas politicas publicas a partir de abordagens e teorias
educacionais consagradas no Ocidente. Para a efetivacdo de uma praxis decolonial,
compromissada com as transformacdes de nossa realidade (brasileira, latino-
americana, do Sul global) em direcdo a uma convivéncia intercultural, faz-se
necessario também que sejamos capazes de nos Sulear por pedagogias enraizadas
nas matrizes culturais ndo ocidentais - indigenas, africanas, entre outras, que tém
sido desconsideradas, inferiorizadas e ameacadas por mais de cinco séculos de
colonialidade. Nesta oficina, propomos reconhecer alguns dos aspectos e
fundamentos dessas pedagogias efetivamente decoloniais, a partir da nossa abertura
e da escuta sensivel de quem vive e recria cotidianamente: a espiritualidade, a
vibragdo que comunica, a corporeidade e suas performances, a roda que movimenta
e faz emergir sujeitos coletivos. As pedagogias decoloniais nao sao via de retorno a
um passado mitico, mas a possibilidade contemporanea de dar corpo e abrir

passagem aos muitos mundos possiveis aqui e agora.

Links para os eventos:

Sessao 1
https://www.youtube.com/watch?v=s3hmqCVADLs&list=PL1H4vNpnA2se4jpfl
u8ewYLBJGABTSquc

Sessao 2
https://www.youtube.com/watch?v=Ilgv6zQaDZrQ&list=PL1H4vNpnA2se4jpflu
8ewYLBJGABTSquc&index=28t=58s

Sessao 3
https://www.youtube.com/watch?v=4TyHPDMwI11&list=PL1H4vNpnA2se4jpflu
8ewYLBJGABTSquc&index=38&t=28s



https://www.youtube.com/watch?v=s3hmqCVADLs&list=PL1H4vNpnA2se4jpfIu8ewYLBJGABTSquc
https://www.youtube.com/watch?v=s3hmqCVADLs&list=PL1H4vNpnA2se4jpfIu8ewYLBJGABTSquc
https://www.youtube.com/watch?v=lqv6zQaDZrQ&list=PL1H4vNpnA2se4jpfIu8ewYLBJGABTSquc&index=2&t=58s
https://www.youtube.com/watch?v=lqv6zQaDZrQ&list=PL1H4vNpnA2se4jpfIu8ewYLBJGABTSquc&index=2&t=58s
https://www.youtube.com/watch?v=4TyHPDMwI1I&list=PL1H4vNpnA2se4jpfIu8ewYLBJGABTSquc&index=3&t=28s
https://www.youtube.com/watch?v=4TyHPDMwI1I&list=PL1H4vNpnA2se4jpfIu8ewYLBJGABTSquc&index=3&t=28s

COMUNICACOES ORAIS

O MUSEU DO AMANHA EM UMA SO vOZz
A MUSEOLOGIA SOCIAL APLICADA A POPULACAO EM SITUAGCAO DE RUA

Isadora Catem Santos', Pedro Henrique Silva Ramos Maués?

RESUMO: O artigo pretende compreender a relagao simbidtica entre o Coral Uma S6
Voz, seus integrantes - pessoas em situagao de rua - e o Museu do Amanha.

Palavras-chave: Coral Uma S6 Voz. Museu do Amanha. Museologia Social.

ABSTRACT: The article intends to understand the symbiotic relationship between the
With One Voice Choir, its members - homeless people - and the Museum of
Tomorrow.

Keywords: With One Voice. Museum of Tomorrow. Social Museology

Assim como qualquer organizacdao social, privada ou publica, os museus
necessitam ser observados como organismos vivos, de tal modo que a sua
construcao deve ser entendida como um fendmeno em andamento, tendo em vista
que eles produzem e reproduzem as relagbes sociais de seu tempo. Como
verdadeiros elementos constitutivos de um imaginario coletivo, tais centros culturais
tém um papel preponderante em selecionar aquilo que sera lembrado, da mesma

forma que impulsionam a construcao do futuro.

! Graduada em Jornalismo (2016) e Relagdes Publicas (2018) nas Faculdades Integradas Hélio
Alonso, com P6s-Graduagédo em Industrias Criativas e Culturais na Escola Superior de Comunicacao
Social. Trabalhou com a Promocéo e Relacionamento do Programa Amigos do Amanha do Museu do
Amanhad em 2019. Atualmente é Produtora de Contelddo do Saber em Rede e do Museu da Pessoa,
além de Mentora do Grupo Edicéo de Histérias de Vidas do mesmo.

% Graduado em Ciéncias Sociais (2019), com MBA em Empreendedorismo e Inovacéo, sendo hoje
aluno de Direito pela Pontificia Universidade Catodlica do Rio de Janeiro. Trabalhou na Fundacédo
de Casa de Rui Barbosa como bolsista em pesquisa, estando atualmente alocado como analista
de dados e estagiario na area privada de advocacia.
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Pelo viés da antropologia classica, pode-se afirmar que a cultura de uma
sociedade é constituida através de um processo acumulativo de valores simbdlicos e
materiais que ressignificam a realidade dessa coletividade, tendo como caracteristica
principal a sua transmissao geracional (TYLOR, 1871). Em apertada sintese, a cultura
pode ser definida como o resultado de agdes e interagdes fomentadas no seio da
sociedade que, com o passar do tempo e de forma gradativa, constroi simbolos e
significados que irdo caracteriza-la.

Constata-se que o proprio conceito analisado retrata uma construgao coletiva,
capaz de alterar uma funcao antiga e estatica dos centros culturais, assegurando-lhes
um papel ativo dentro de uma relacdao simbidtica entre obra e espectador. Sendo
assim, torna-se cada vez mais importante que os publicos sintam-se retratados
nestes espacos, participando nao apenas como visitantes, mas também a niveis mais
colaborativos nesse eterno movimento simbiotico de producao e reproducao cultural.

Em relacdo ao seu papel social, os museus tém a capacidade de ressignificar o
olhar do visitante para a sua realidade, da mesma maneira que tem o poder de trazer
novos pontos de vista de outras culturas e tempos. Nesse carater intrinseco de
produzir encontros - com o outro, com os objetos e com sua propria cultura -,
abrem-se possibilidades e desconstréi-se paradigmas (Rocha Pinto, 2012).

J& em seu viés colecionista, o papel do museu expressa-se em preservar a
propriedade cultural através de sua capacidade de interpreta-la para o publico, de tal
modo que emerge uma responsabilidade impar de tradutor da cultura para a
sociedade (LEWIS 2004, p. 1). A materializacdo dessas teorias em uma instituicao
museoldgica é, por si s6, capaz de atribuir ao museu moderno um papel legitimo de
arquiteto social, ao incentivar e fomentar as relacdes culturais da sociedade.

Diante de tempos em que o nosso passado e futuro ardem em chamas, em uma
intencional negligéncia, deve-se ter em mente que os museus pagam o prego de
estarem alterando as relagdes socioculturais brasileiras mesmo, que por ventura, essa

nao seja a sua intencao.
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Os museus antes x Os museus agora

Esse papel revigorante dos museus hoje nem sempre foi uma realidade, tendo
em vista que o seu acesso era vedado a diversos publicos socialmente
marginalizados. As organizagdes hoje lutam contra um passado histérico em que
classes abastadas expunham artes privadas como forma de lastrear seu capital
cultural e monetario. Apds as revolugdes burguesas do século XVIII e XIX, nota-se que
0S museus assumiram uma posi¢cao de constante tensao entre as novas classes que
surgiam das relacdes capitalistas (CHAGAS; JUNIOR, 2008, p. 59).

Como consequéncia, surge a problematica da identidade, visto que alguns
publicos ndo se reconhecem nas exposicoes (BARBOSA, 1998, p. 98). Este fator pode
ser ilustrado através de dados elaborados pelo proprio IBGE, que demonstra o
abismo no acesso dos cidadaos brasileiros a estes espagos culturais. Constata-se que
"92% dos brasileiros nunca foram a um museu e 93,4% dos brasileiros jamais
frequentaram uma exposicao de arte” (PINTO, 2012, p. 7).

Em contraponto, o posicionamento de centros culturais com uma visao mais
participativa e representativa toma corpo quando o Museu Integral surge, em 1972,
com a Declaracdo da Mesa Redonda de Santiago. O curso Documentagcdo Acervo
Museologico reflete sobre como o conceito leva a uma consciéncia do meio natural,
cultural e de obrigagdes sociais, além de fomentar inclusdo de uma maneira
participativa (IBRAM, 2020).

A constante necessidade de representatividade, acrescida da insatisfacdo de
intelectuais do meio, contribuem para a formagdo do conceito da Museologia Social,
formado no supracitado encontro. Cria-se assim uma pactuagao mundial em que os
centros culturais devem estar comprometidos com atitudes mais solidarias e
reciprocas, preocupados com os seus papéis na sociedade (IBRAM, 2020).

Para além de meras exposicOes artisticas, defendia-se uma participacdo ativa dos
museus na formacao societaria de suas respectivas comunidades. Neste sentido,

afasta-se aquela metodologia antiga para se atribuir uma funcao educativa, buscando
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sempre a superacao das desigualdades e injusticas dentro dos ambientes
museoldgicos. Isto tudo faz parte de um movimento que visa transformar os museus
em espacos mais representativos das sociedades culturalmente diversas (IBRAM,
2020).

O mesmo cerne é desenvolvido por Bruno Brulon, Presidente do ICOFOM, na
XV Conferéncia do Museu Chileno, quando aborda a Nova Museologia como uma

promessa de ruptura com a narrativa universal europeia de progresso e civilizagao-

Como instituicio moderna, o museu tradicional foi mais
recentemente percebido pela museologia como ‘um ato de violéncia,
uma ruptura com as tradi¢des’ em certas sociedades em que o tempo
e a relagdo com o passado, o presente e o futuro ndao eram definidos
segundo a ldégica eurocéntrica materializada em suas colegdes

(Konaré, 1987, p.151 apud BRULON, 2020).

Na Museologia Social, o foco encontra-se nos sujeitos sociais, “bem como os
problemas sociais, econdmicos, politicos e ambientais enfrentados pelas
comunidades, com vistas a luta e a busca por seu desenvolvimento sociocultural”
(TOLENTINO, 2016, p. 32). De natureza igual, percebe-se que os principios da
Museologia Social vém sendo incorporados nos museus latino americanos com o
objetivo de decolonialidade, adaptando o espaco para o recebimento de grupos que
ndo tém o habito de o frequentar (PINTO, 2012, p. 6).

Hoje em dia, existe um movimento de valorizacdo de novas e diferentes
produgdes artisticas. Assim, reforca-se que o museu esta em uma metamorfose de
democratizacdo e ressignificagcdo, de tal modo que surgem experiéncias de museus
comunitarios, de culturas afrodescendentes, indigenas e ecomuseus.

Nesse sentido, a cultura e a arte apresentam-se como armas expressivas no
processo de decolonialidade. A influéncia da Mesa Redonda de Santiago do Chile
deixou raizes no Brasil, ao ponto que instituicoes como a ONG Médicos Sem
Fronteiras (MSF) e o Museu Paulo Aradjo Macedo Gontijo realizaram trabalhos com

esses grupos.
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Pode-se afirmar que a expressao cultural e artistica de popula¢des marginalizadas
dentro dos museus consolida-se em uma verdadeira forma de resisténcia diante de
um racismo estrutural e de um genocidio cultural, suas principais vitimas sdo as
matrizes africanas e indigenas, além de povos historicamente perseguidos no Brasil.

A arte como resisténcia e o pertencimento de segmentos marginalizados ao
espago publico sdo as principais problematicas que este artigo pretende trabalhar,
tendo como base tedrica a decolonialidade e a museologia social, Além do objeto de
pesquisa focado no Museu do Amanha (MDA) no Estado do Rio de Janeiro e o seu

trabalho diario em apoio um Coral formado por pessoas em situagdo de rua.

O Museu do Amanha e o Coral Uma So6 Voz

Com os valores “Alegria, Criatividade, Respeito e Colaboracdo”, o Museu do
Amanha é gerido pelo Instituto de Desenvolvimento e Gestdao (IDG) desde sua
inauguracéo, em 2015. Destacado do convencional em sua esséncia, o MDA foi
idealizado como um olhar de ciéncias aplicadas que busca um apontamento para o
futuro, explorando oportunidades e desafios que a humanidade enfrentara (MUSEU
DO AMANHA, 2021).

Vem realizando, desde sua criacdo, acgdes estratégicas para impulsionar a
diversificagdo dos publicos através de uma programacao que traz eventos politicos,
sociais e ecoldgicos com intuitos educacionais. Ele conta com um setor de Relagdes
Comunitarias gerido pelo Doutor Fabio Moraes, sendo responsavel pelo Coral Uma
S6 Voz em parceria com o Programa Amigos do Amanha.

Salienta-se que o Coral Uma S6 Voz antecede ao MDA, tendo em vista que a sua
criagdo deriva da Iniciativa Internacional With One Voice capitaneada pela ONG
Streetwise Opera durante as Olimpiadas de Londres, em 2012. Tal iniciativa foi capaz
de impulsionar a simples concepc¢do do direito a cidade a niveis nunca antes vistos.

Isto porque conseguiu internacionalizar um movimento de assisténcia social, levando


http://www.streetwiseopera.org/
http://www.streetwiseopera.org/
http://www.streetwiseopera.org/
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pessoas em situagao de rua a se apresentarem como programacao oficial de eventos
dentro do préprio Royal Opera House (MUSEU DO AMANHA, 2021).

O projeto de criar um Coral formado por pessoas em situagdo de rua também
chegou ao Brasil em um contexto olimpico, em 2016, pela ONG People’s Palace
Project. Nesta perspectiva lancou-se a Semana Uma so Voz - Arte e Ocupagdo de
Rua, como integrante da RIO-2016. Ocorreram 40 eventos, entre eles: performances
nas ruas, debates e encontros realizados em locais publicos (CATARSE, 2017).

A finalidade da parceria entre o Coral e o MDA encontra-se bem definida no site
do Museu, sendo que “desde o principio o objetivo era fortalecer a populacdo de rua
de diferentes lugares do mundo” (MUSEU DO AMANHA, 2019). Sendo assim, todas
as semanas, desde 2016, os membros do Coral “se encontram para ensaios regulares
com um lider de corais para cantar, dividir histérias e encontrar apoio e conforto
através da arte”.

As reunibes que atualmente ocorrem no MDA s&do organizadas com o intuito de
proporcionar, através da arte, o resgate da dignidade e autoestima de seus
participantes (CATARSE, 2017). Hoje mais de 1,2 mil pessoas ja passaram pelo
projeto, que realiza ensaios toda quinta-feira. Ainda segundo informacdes da Catarse
(2017), cerca de 20% dos membros do Coral ja estdo empregados e conseguiram sair
da rua, da mesma forma que 30% afirmam que o Coral auxilia decisivamente no
tratamento de dependéncia quimica.

J& a ONG Streetwise Opera (2015-16) concluiu que dos 725 entrevistados que
participam de programas de arte na Inglaterra, 97% sentem melhora na saude
mental, 84% aumentaram ou mantiveram seu otimismo em relagdo ao futuro e 80%
sentem-se inspirados em envolver-se em novas atividades.

Seguindo a mesma linha, o MDA tem outros projetos que abarcam pessoas de
vulnerabilidade nas mais diversas situagdes, como o Programa de Vizinhos, que ja
distribuiu carteirinhas para cerca de 30 mil moradores da Regidao Portuaria do Rio de

Janeiro, garantindo entrada gratuita e outros beneficios. O coordenador Fabio
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discorre: "Visamos uma aproximagdao do Museu com a regido [..]. Nés entendemos
desde o inicio do processo que nos tinhamos muito mais o que aprender com essa
vizinhanga do que na verdade eles conosco”.

Sobre os ganhos do Museu do Amanha com as agdes que sao desenvolvidas com
o Coral, Fabio afirma em entrevista que eles querem todos os publicos frequentando
o MDA. “Se o Museu se propde em ser um museu social, o primeiro e grande
objetivo tem que ser fazer com que todas as tribos se sintam parte do espaco,
mesmo que nado dialoguem tao bem”.

Ha ainda, um novo projeto encabecado pelo Setor de Relagdbes Comunitarias,
chamado Transportar para o Amanha, nos mesmos moldes do Coral Uma S6 Voz,
mas com o publico LGBTQIAT+ que vive em um Centro Provisério de Acolhimento,
na Lapa. Ha almoco, eixos tematicos e trabalhos psicossociais do Museu do Amanha
que sao desenvolvidos nos encontros semanais.

Pensando na Museologia Social, o Museu do Amanha foi elaborado para ser
ocupado por todos os publicos que possivelmente podem visitar o espaco. O mais
importante, Fabio Moraes comenta, “ndo é criar uma situacao para que vocé entre no
Museu e sim que vocé se sinta parte deste universo. O MDA recebe hoje um publico
formado por 70% de pessoas que estdo visitando pela primeira vez um museu”.

Para além dos ensaios, os integrantes do coral recebem a carteirinha de
Vizinho do Amanha, tendo direito a gratuidade com acompanhante e participacao
em eventos antecipados. Ha também incentivo para que eles frequentem outros
espacos culturais da cidade, recebendo também, transporte para as apresentacdes.
Além disso, ha uma rede de apoio com outras organiza¢des privadas e publicas,
responsavel por elaborar uma verdadeira rede de protecdo e ajuda entre as
instituicoes.

Estas conexdes sdao importantes na ajuda a resolver questdes de documentacao
com cartorios parceiros e encaminhamento para a Defensoria Publica para casos

judiciais. Igualmente, para assuntos de saude, ha a colaboracao com consultérios de
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ruas e secretarias da prefeitura. No momento, de acordo com o gestor do Setor de
Relagdes Comunitarias, ha um movimento com a Secretaria de Trabalho e Renda, em
que o Coral ira participar de uma oficina de preparo de curriculo e assisténcia em
entrevista de trabalho, dentro de um movimento de reinsercdo no mercado de
trabalho.
Esta populacao desconsiderada e invisivel na cidade, torna-se atracdo principal
no Coral Uma SO Voz, se expressando e levando mensagens de esperanca e
solidariedade. “E uma nova oportunidade para nds, para quem desistiu da vida, que
nunca mais achou que ia conquistar nada. O coral nos da esperanca”, diz Ezio Gabriel
(CATARSE, 2017). Rico Branco, o regente do Coral Uma SO0 Voz, em entrevista
pessoal, diz acreditar que ha um ganho imenso para o grupo, pois pessoas que sao
normalmente excluidas passam a ter acesso ao Museu do Amanha através da
parceria.
Ele comenta que: "a pessoa que frequenta vai se sentindo participante daquilo,
que ele tem valor e pode fazer parte daquela coisa bonita que a cidade oferece, das
exposicdes que estao ali”. Segundo o regente, o contato com o Museu proporciona

um olhar para que os integrantes do Coral percebam que podem evoluir.

O museu influéncia porque eles comecam a repensar o mundo em que a
gente tem mais responsabilidade. Como o Museu tem esse foco, todos
ndés compramos essa ideia, essa reflexdo sobre um olhar para o Rio de
Janeiro, para o futuro, tomando consciéncia das coisas que hoje estdo

acontecendo. Entao eles comecam a repensar a cidade (BRANCO, 2021).

O Coral ambiciona influenciar as politicas publicas, fazendo com que seus anseios
tenham peso na tomada de decisdes da sociedade. O trabalho feito é para que suas
vozes alcancem e conscientizem o corpo social. E principalmente pela comunicacdo
oral e a musica que esse grupo passa a se sentir integrante da comunidade,
frequentando centros culturais, conhecendo novas pessoas e tendo sua autoestima e

dignidade reafirmadas.
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Eles se apresentam frequentemente em eventos do Museu do Amanha e sua
presenga semanal atrai olhares dos visitantes, pesquisadores e professores. Nao s6 os
membros do Coral Uma S6 Voz sao afetados pelo suporte que o MDA oferece, mas
também sua presenca acaba por ser notada em todos os niveis e passa a interferir e
se integrar no processo continuo de formacao da cultura organizacional.

Além dos eventos no proprio Museu, o Coral ja se apresentou no Theatro
Municipal, na chegada da tocha olimpica no Cristo Redentor, no Museu de Arte
Moderna e no Centro Cultural do Banco do Brasil. Porém, hoje o Coral transcende os
muros do Museu, ele é uma forca cultural no Rio a ponto de ser chamado para
apresentar-se em eventos de chefes de Estado, como o Governador. S6 em 2019,
segundo Fabio Moraes, o Coral Uma S6 Voz se apresentou 79 vezes.

Enquanto o comum é oferecer auxilio a necessidades basicas, como comida, o
Coral trabalha com outras caréncias menos conhecidas, mas igualmente importantes
para esta populacao. Oferecer uma alternativa para investir nas pessoas e incentivar o
recomeco é prioridade para esse grupo. “Cantar no Coral Uma s6 Voz para mim, faz
parte de uma nova vida. E como se fosse o coracdo que pulsa minha energia para o
lugar certo, € o que me motiva”, comenta Alessandro (CATARSE, 2017).

Desta forma, para melhor compreender a importancia da parceria com o Museu
do Amanhd, mas também para retratar os participantes do Coral Uma Sé Voz, foi
realizado um questionario composto de perguntas fechadas e abertas, tendo como
foco analisar as principais caracteristicas dos integrantes do Coral, realizado no
periodo entre junho e dezembro de 2019.

Destaca-se, por fim, que o periodo de 2019 é marcado pela profissionalizacao dos
Coral, de tal modo que o numero de seus integrantes se tornou um pouco menor.
Porém, com ampla e intensa participagdao, o que permitiu uma analise continua de

seus integrantes.
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A metodologia do questionario

Inicialmente, importa destacar que o questionario elaborado foi dividido em
quatro partes. A primeira busca coletar dados fundamentais dos integrantes do Coral,
como idade, sexo, contato, origem e outros elementos. A segunda etapa relaciona-se
com a contribuicdo para conhecimento musical que o grupo desenvolveu em seus
participantes, observando sempre questdes de canto e de instrumentos musicais.

Ja a terceira parte do questionario, objetiva analisar a interacdo entre o Museu e o
Coral e como essas instituicbes contribuem para a perspectiva de cada integrante.
Por fim, a Ultima parte trata da prépria constituicdo existencial dos participantes do
projeto, levando em consideracao a sua trajetoria de vida, o lugar em que habitam, as
questdes que influenciaram para a vulnerabilidade da situacao de rua, entre outros
elementos.

Neste sentido, torna-se importante observar que o meio de analise utilizada
fundamenta-se na construcdo de um pequeno banco de dados de carater
quantitativo para as questoes fechadas dos questionarios. Da mesma forma, as
questdes abertas também foram quantificadas. Todavia, foi utilizado a técnica de
nuvem de palavras para se conseguir extrair as frequéncias sobres as tematicas que
mais se repetiam na resposta individuais.

Assim, foi feita a elaboracdo de um banco de dados quantitativo e qualitativo,
passiveis de se transformarem em analise matematica. No entanto, tal ferramenta nao
sera utilizada em sua integralidade. Destaca-se que a segunda etapa que trata de
conhecimento musical nao foi abordada na pesquisa que aqui se desenvolveu.

Sob um critério estatistico, o universo analisado abrange 19 pessoas, mas em
alguns pontos o numero de resultados € maior que o total de membros da pesquisa
exatamente por se ter mais de uma resposta para cada questao.

Por fim, torna-se importante observar que essa metodologia de analise foi
aplicada com objetivo de mensurar os efeitos praticos das politicas do Museu do

Amanha diante dos integrantes do Coral uma S6 Voz. Da mesma forma, busca-se
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analisar a participacao civica dessas pessoas na producdo artistica da cidade e a

contribuicao da Museologia Social na vida pessoal de cada participante.

O questionario com os integrantes do Coral Uma S6 Voz

Sobre os integrantes do Coral, pode-se constatar um grupo de pessoas com
caracteristicas homogéneas em idade e género. O universo estudado é marcado por
ser predominantemente masculino, tendo a idade média na faixa dos 50 anos com
uma leve dominancia de pessoas acima dos 60 anos.

Nota-se que a idade que mais se repete no grupo é 63 anos, sendo o desvio
padrdo em relagdo a média no valor de 8.39 para mais ou para menos. Da mesma
forma, em um universo com 19 pessoas, apenas 4 integrantes sdo mulheres®.

Um dos pontos mais curiosos da pesquisa diz respeito a situacdo de contato
pessoal de cada integrante. O interessante € que 42% dos integrantes do Coral,
mesmo em situacao de rua, possuia aparelhos celulares com nimero préprio. Assim
como 32% possuiam um contato constante de telefone através de familiares e

grupos de apoio. Conforme os dados observados:

FORMAS DE CONTATO FREQUENCIA SIMPLES FREQUENCIA ABSOLUTA
PESSOAL
CELULAR PROPRIO 8 42%
CONTATO FAMILIAR 3 16%
CONTATO POR MEIO DE 3 16%

GRUPOS DE AJUDA

CONTATO DE TERCEIROS E 1 5%
AMIGOS

% parao questionario foi utilizado autodeclaracdo de género.
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SEM CONTATO ALGUM 4 21%

TOTAL 19 100%

Para além do préprio senso comum, deve-se ter em mente que a populacao
em situacao de rua é caracterizada por fatores coletivos marcantes como: a pobreza
absoluta, os vinculos sociais interrompidos e a invisibilidade coletiva. Todavia, ndo se
trata um coletivo que habita sempre a rua, tendo momentos esporadicos onde
consegue uma habitagdo para viver, nem que seja por um curto periodo de tempo.

Em apertada sintese, pode-se afirmar que a situacdo de rua é marcada pela
precariedade habitacional e a transicao entre a rua e uma moradia irregular em todos
os sentidos. Para além da prépria pobreza material, essa situacao humana também
indica o rompimento de lagos sociais familiares e fraternos.

Sendo assim, o que a tabela acima pode indicar é o préprio grau de intensidade
dessa situacao, sendo que se pode perceber que 21% do grupo nao possui nenhum
tipo de contato para comunicagao. Seja por parentes, amigos ou instituicdes de
auxilio, demonstrando assim a sua vulnerabilidade em lato sensu.

Da mesma forma, observa-se que uma parte considerada desse grupo possui
formas de contato proprias (42%), sem a necessidade de intermediarios, de tal modo
que possuem uma vida ativa em midias sociais e em aplicativos de relacionamento
virtual. Nesse sentido, o Museu é fundamental para essas pessoas ao fornecer wi-fi
gratuito e rede de energia para que carreguem seus aparelhos, gerando assim a
capacidade de contato social com outros grupos, mesmo que de forma virtual.

O Coral Uma S6 Voz sempre se caracterizou como uma organizagdo acolhedora,
sem restricdo ao numero de integrantes, ao menos antes de investir em
profissionalizacdo. Assim, o contato com novos membros ocorria na maior parte das
vezes através de instituicdes de ajuda, mesmo antes do apoio do Museu do Amanha.

Conforme os dados coletados, nota-se que os integrantes tomaram conhecimento

do Coral da seguinte forma:
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Points scored

APRESENTACOES PUBLICAS

MOICAOOES DE TERCEIRDS

INSTITWCOES

Esse dado é fundamental para se compreender a relagdo entre grupos de ajuda e
préoprio Museu do Amanha, tendo em vista que se torna inevitavel o contato dessas
instituicbes e o MDA. Chama atencao inclusive que muitas dessas instituicoes
passaram a apresentar seus projetos no Museu do Amanha e vice-versa.

Observa-se que o Coral uma Sé Voz e a sua participacdo no Museu do Amanha
caracteriza-se por ser um investimento recente, relativamente novo, principalmente
se for levar em consideracao o periodo em que ficou pausado devido a COVID-19.

A maior parte de seus integrantes ndo tinham 2 anos de casa até 2019, conforme

o que foi coletado:

FPoints scored
a8

Menos de 1 ano 1 ano 2 anos 3 anos 4 anos 5 anos
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Até 2019, cerca de 69% dos integrantes frequentavam o grupo por menos de dois
anos. Porém, é necessario observar que 31% eram oriundos de outros projetos, tendo
assim mais de 2 anos de trabalho, o que por si s6 demonstra uma consisténcia no
trabalho praticado.

Dando sequéncia, uma das principais observacbes da pesquisa no que tange a
Museologia Social encontra-se nas contribuicdes pessoais que Coral acarreta aos
seus integrantes. Chama a atencdo que os participantes reconhecem uma
contribuicdo muito maior em sua vida coletiva do que material. Fatores como
amizade, interacao, pertencimento ao espaco publico e ampliacao do direito a cidade

apareceram em 52% dos questionarios respondidos. Conforme o banco de dados:

NUVEM DE PALAVRAS FREQUENCIA ABSOLUTA FREQUENCIA RELATIVA
AMIZADE 8 17%
INTERACAO COM OUTRAS 7 15%
PESSOAS

TERAPIA 2 4%
ALIMENTACAO 2 4%
EXPRESSAO 2 4%
CULTURA 2 4%
OUTROS 25 52%

TOTAL 48 100%

A partir destas informacdes, € consideravel que as principais contribuicdes do
Coral para os seus integrantes encontram-se na esfera pessoal de interagao e contato

humano. Mesmo diante daquelas pessoas que conseguiram sair da rua com apoio do
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Museu, o resgate da autoestima e da sociabilidade civil sdo os principais fatores de
destaque do questionario.

Para além de uma atividade de canto, o Coral e o Museu desenvolvem nessas
pessoas um sentido de pertencimento ao cotidiano da cidade, inclusive acesso a
ambientes publicos é reconhecido por quase todos os membros como um elemento
de extrema importancia na atividade.

A contribuicdo que o museu gera na vida dessas pessoas pode ser mensurada
pela propria capacidade de acolhimento e pertencimento. Muito diferente do senso
comum, nota-se que 63% dos integrantes do Coral habitam algum tipo de residéncia,
no caso, igrejas e estabelecimentos de grupos de ajuda de indicacdo do proprio

Museu. Segundo o questionario:

TIPOS DE HABITACAO

FREQUENCIA ABSOLUTA

FREQUENCIA RELATIVA

HABITAM ESPACOS 12 63%
PRIVADOS
HABITAM DIRETAMENTE A 7 37%
RUA
TOTAL 19 100%

Igualmente, observa-se que 47% dos integrantes do Coral estdo em condi¢ao de
rua ha mais de trés anos, sendo que essa situacdo agrava a questao da moradia, de
tal modo que apenas 1 pessoa acima de 3 anos de rua habita algum espaco privado
como residéncia. Destaca-se também que 42% dos entrevistados estao até dois anos
na rua, sendo que desse total 63% vivem em algum tipo de habitacao.

Sendo assim, o Museu do Amanha e o Coral uma S6 Voz conseguem de fato
influenciar positivamente a vida de pessoas em situacao de rua, imprimindo uma
dinamica muito maior para a concepcao classica do papel de um Museu. Como um

verdadeiro arquiteto social, o seu papel encontra-se no trabalho artistico, na
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assisténcia profissional para o retorno ao mercado de trabalho e no resgate da
humanidade de cada ser humano que se encontra em tamanha vulnerabilidade.

Essa fungdo social nao aparece de forma superficial em apenas um trabalho com o
publico carente, mas materializa-se em diversas formas de atuacdo do Museu do
Amanha. Como exemplo temos a assisténcia a grupos em situacao de rua, na ajuda a
movimentos LGBTQIA+, ou até mesmo na distribuicdo de entradas gratuitas a todos
os moradores do centro do Rio de Janeiro.

A propria concepcdo de um Museu voltado para o Amanhd ndo poderia ser
diferente, levando ares inovadores a uma instituicdo que atua como arquiteto social

da construgdo de um futuro mais humano e igualitario.
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WALDISA RUSSIO E SUA CONTRIBUICAO A DECOLONIZAGCAO DOS MUSEUS
BRASILEIROS: REFLEXOES TEORICAS E ACOES EDUCATIVAS ENCAMINHADAS A
PRIORIZAR A INCLUSAO CULTURAL DO PUBLICO AUSENTE E MARGINALIZADO

NO MUSEU*

Camila Seebregts®, Claudia Romero®, Guilherme Godoy’,

Karoliny Borges®, Viviane Sarraf’

RESUMO: Este artigo pretende apresentar, por um lado, algumas das reflexdes
teoricas, propostas museoldgicas e “posi¢cdes politicas decolonizadoras” (CHAGAS,
2017, p.133-4) da museodloga Waldisa Russio (1935-1990), que contribuiram para a
mudanca de paradigmas em torno a preservacao patrimonial - especialmente o
patriménio musealizado; por outro, compartilhar algumas ag¢des educativas,
desenvolvidas por ela e seus alunos na Estacao Ciéncia, encaminhadas a priorizar a
inclusdo cultural das pessoas com deficiéncia, das criancas e adolescentes, das
populacdes de baixa renda, dos operarios, de adultos analfabetos e em fase de
alfabetizacdo, das pessoas negras, das pessoas com sofrimento psiquico e dos povos
indigenas, introduzindo praticas decoloniais nos Museus, tudo isso ja na década de
1980. Pretende-se, ainda, a partir da retomada dessas reflexdes, propostas e agdes
educativas; estabelecer um dialogo intergeracional com Waldisa para se pensar a

educacdo em museus no presente.
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Palavras-chave: Waldisa Russio, museus, decolonizacdo, educacao museal,

patrimonio.

RESUMEN: Este articulo pretende presentar, por un lado, algunas reflexiones
teoricas, propuestas museoldgicas y "posiciones politicas decolonizadoras" (CHAGAS,
2017, p.133-4) de la musedloga Waldisa Russio (1935-1990), que contribuyen al
cambio de paradigmas en torno a la preservacion del patrimonio - especialmente el
patrimonio de los museos; y, por otro, compartir algunas actividades educativas
desarrolladas por ella y sus alumnos en la Estagdo Ciéncia, que tenian como objetivo
priorizar la inclusion cultural de personas con discapacidad, nifios, nifas vy
adolescentes, personas de escasos recursos, trabajadores, adultos analfabetos o en
proceso de alfabetizacion, personas negras, personas en situacién de sufrimiento
psiquico y miembros de diversos pueblos o etnias indigenas, a través de la
introduccion de practicas decoloniales en los museos, todo ella desde la década de
1980. A partir de estas reflexiones, propuestas y actividades educativas tambien se
pretende establecer un dialogo intergeneracional con Waldisa para pensar la
educacién en los museos en la actualidad.

Palabras clave: Waldisa Russio, museos, decolonizacion, educacién museal,

patrimonio.

Introducao

Waldisa Russio Camargo Guarnieri, ou Waldisa Russio, como assinou varios de
seus textos, foi uma professora, museologa e servidora publica paulista, que iniciou
sua atuacdo no campo das politicas culturais na década de 1960 e se inseriu no
campo da museologia na década de 1970, permanecendo nele até seu falecimento
em 1990. As pretensdes tedricas e praticas de Russio se davam na base da

transformacdo do campo museolégico brasileiro. A partir de uma visao
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interdisciplinar e de carater disruptivo, a musedloga enxergava no Cenario-Museu'® a
possibilidade de transformacdo da realidade social brasileira, profundamente
marcada pela desigualdade.

Desde 1978, Waldisa Russio foi a criadora e coordenadora do Curso de
Museologia da Fundacao Escola de Sociologia e Politica de Sdo Paulo (FESP).
Inicialmente anexa a Escola Pds-graduada de Ciéncias Sociais, posteriormente
Instituto de Museologia de Sao Paulo. O curso foi uma iniciativa pioneira no Brasil e
na América Latina, e estava baseada no syfllabus do ICOM que entendia a Ciéncia
Museologica como essencialmente humana e social, e que enfatizava a necessidade
da interdisciplinaridade e do compromisso social dos musedlogos com suas
sociedades e entorno. Para Waldisa, o musedlogo devia participar "ativamente no
processo de recuperagao da identidade cultural que ergue barreiras ao colonialismo
mais anti-humano: o cultural, uma recolonizagdo mais cruel mesmo que o
colonialismo exclusivamente econdémico e politico” (GUARNIER], sd. apud BRUNO,
2010b, p.242). Durante mais de duas décadas, multiplas geracbes de musedlogos
brasileiros e latinoamericanos se formaram nesta escola, e sentiram-se inspirados pela
museologa e seu trabalho.

O sentido dos museus na concepcao Waldisiana estava nas acdes de
humanizacao, conscientizacdo e memdria, tanto da comunidade quanto do publico
frequentador. Nesse contexto, Waldisa defendeu o musedlogo enquanto trabalhador
social, que ndo recusa “a dimensdo e o risco politico, social, do seu trabalho”
(GUARNIERI, 2010a, p.153) e livre “para escolher entre as forcas que preservam a vida
e abrem perspectivas para o futuro e aquelas que, por saudosismo ou interesse,

tentam fazer retroceder a vida e a Histéria” (GUARNIERI, 2010b, p.242).

19 \w. Russio apresenta o conceito de Cenéario-Museu em seu texto “O Objeto da Museologia”
disponivel no livro “Waldisa Russio Camargo Guarnieri” (RUSSIO, 2020) langado pelo ICOFOM, no
gual ela estabelece que o termo cenario é usado no sentido socio-antropoldgico, ou seja, “local em
que algo acontece, onde um fato se da”. No caso dos museus, esse local & institucionalizado, mas
ndo deve ser reconhecido como tal apenas por aqueles que o criaram, mas especialmente “pela
comunidade de que emerge e a qual se destina (ou deve destinar) prioritariamente”.
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Waldisa entende que os os processos de preservagao e acessibilidade cultural em
suas multiplas dimensdes, incluindo os museus, sdo marcados pelas desigualdades
sociais decorrentes da colonialidade do poder estruturante da hierarquia social
brasileira, pois 0s grupos sociais dominantes no Brasil foram responsaveis por
orientar a memoria coletiva e oficializada do pais a partir de sua concepgao
demasiadamente monumentalista e excepcionalista de patriménio. Nessas discussdes
Waldisa Russio sera uma figura importante por suas criticas a “institucionalizagdo
demagdgica e [a]o ranco colonial” (RUSSIO, 1980 apud BRUNO 2010b, p.114) lutando
pela especializacdo e a profissionalizagdo do musedlogo e dos trabalhadores de
museus em geral, assim como pela elabora¢do de seu conceito de “fato museal”, que
vai justamente discutir a relacdo entre a sociedade e o objeto musealizado,
colocando a sociedade no centro das discussoes.

Dessa forma, Waldisa se insere nas reflexdes criticas a respeito do modelo de
museu colonizador que vao ser estabelecidas a partir da década de 70, com as novas
demandas sociais para os campos politico e cultural e o surgimento de uma corrente
museoldgica conhecida como “nova museologia” ou “museologia social”, que
aproximava a museologia e os museus da sociedade, se posicionando nos conflitos
sociais a favor dos grupos socialmente subalternizados e ampliando o entendimento

do museu para além de um local de guarda de uma colecao.

Mudanca do paradigma da acao educativa

Os conceitos desenvolvidos durante as reunides e documentos elaborados com
apoio e organizagao do ICOM, durante a segunda metade do século 20 também
afirmavam a necessidade de mudanca de linguagem por parte dos museus com o
claro objetivo de validagéo social e apoio no desenvolvimento comunitario e humano,
alterando o papel dos espacos de cultura na vida das pessoas, agregando mais valor a

sua atuacao.
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Uma das a¢des que mais impulsionaram as mudangas nos museus levando em
consideracdao a Funcdo Social e Educativa foi a realizacdo da Mesa Redonda de
Santiago do Chile em 1972, que resultou no documento base dessa nova premissa de
atuagdo dos museus: a Declaracdo de Santiago, onde é apresentado o Conceito de
“Museu Integral” inspirado nos ideais de educacao integral e educagdo como pratica
libertadora de Paulo Freire.

A adocao da perspectiva orientada pelas proposicdes da Mesa Redonda de
Santiago do Chile, de considerar a educagao como meio de conduta dos museus,
torna-se essencial diante do crescente impulso, na década de 1970, da visao de que
estes possibilitam uma execu¢do muito particular e potente de funcao social capaz de
promover transformacado social — concepcao esta, que se amplifica quando inserida na
realidade dos paises latino-americanos, como exposto pelo evento.

A Declaracdo da Mesa de Santiago aponta ainda, uma grande necessidade de que
0s museus se lancassem no desenvolvimento sistematizado de um servi¢co educativo
pautado em sua inerente fun¢do social. Essa fungdo, no entanto, deveria ser aplicada
com um forte carater de democratizacao, respeito e inclusdo de diferentes saberes e
publicos, confrontando diretamente as concepgdes empregadas pela Museologia
tradicional, habituada em privilegiar a salvaguarda do patriménio ao passo que
descarta o protagonismo e a importancia do sujeito que o produz. Segundo Waldisa
Russio, “a Museologia tradicional marginalizou o publico” (CARVALHO e ESCUDERO,
2020), uma vez que, foi privando gradualmente, o acesso aos museus por parte de
determinados grupos da sociedade, como os menos escolarizados, pessoas com
deficiéncia, pessoas de baixa renda, criancas, idosos, entre outros.

Pensando na urgéncia de transformar o Museu em um agente de humanizagao e
desenvolvimento pleno e bem-sucedido, Waldisa enxergava o trabalho do musedlogo
como elemento imprescindivel a este processo. E a partir de uma atuacdo consciente
do musedlogo que se torna possivel elevar o Museu a uma posicao de organismo

atuante, dinamico e presente na vida da populacdo, capaz de cumprir sua
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incumbéncia politica. Assim, havia de se pensar em uma formacdo a altura da
importancia dessa tarefa.

No entanto, a realidade defrontada por Waldisa era a de uma grande escassez de
oferecimento de preparo e qualificacdo aos profissionais dos museus, que
impossibilitava, assim, o desempenho integral das poténcias culturais e sociais desses
espacgos. Para que uma Museologia preocupada com os aspectos das realidades de
seu entorno e com as causas sociais fosse implantada, era necessaria uma
reestruturacao no sistema de formagdo destes profissionais, uma transformacao
intensa nos conceitos até entdo adotados, que pudesse viabilizar, de fato, a praxis

dessas expectativas.

E me pergunto se a formacdo dada aos musedlogos tem sido adequada as
necessidades ndo apenas de acompanhar as mudancas tecnoldgicas, mas,
sobretudo, de viver e compreender os problemas e as questdes da nossa
sociedade e do nosso tempo? Estamos formando técnicos ou cientistas e
trabalhadores sociais? Sei que algumas destas questdes ndo se referem ao
MinC, mas sdo fundamentais para o aperfeicoamento dos nossos museus.

(RUSSIO, 1989 apud BRUNO 2010b, p.191).

E assim que, em 1978, Waldisa Russio se torna responsavel por conceber e criar o
Curso de Especializacdo em Museologia da FESP/SP, em parceria com o Museu de
Arte de Sado Paulo Assis Chateaubriand/MASP. O desenvolvimento do plano
pedagdgico e das proposicdes tedricas do curso se pautavam em um principio
profundamente essencial ao pensamento Waldisiano, o de que o musedlogo &, em
esséncia, um trabalhador social.

A influéncia do pensamento freireano na teoria de Waldisa é bastante clara em
diversos aspectos. A compreensdo ultima de que o espago do museu e o musedlogo,
enquanto trabalhador social, s@o inerentemente responsaveis pela transformagao
social e cultural profunda esta em consonancia com parte fundamental da teoria de
Paulo Freire sobre o papel da pedagogia e a funcao social do educador. Nesse

sentido, Paulo Freire aponta a necessidade de que
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[..] o trabalhador social se preocupe [..] que a estrutura social é obra dos
homens e que, se assim for, a sua transformacdo sera também obra dos
homens. Isso significa que a sua tarefa fundamental é a de serem sujeitos e
nao objetos de transformacao. Tarefa que lhes exige, durante sua acdo sobre
a realidade, um aprofundamento da sua tomada de consciéncia da realidade,
objeto de atos contraditorios daqueles que pretendem manté-la como esta e
dos que pretendem transforma-la. Por isso, o trabalhador social ndo pode ser
um homem neutro frente ao mundo, um homem neutro frente a
desumanizacdo ou humanizacdo, frente a permanéncia do que jad nao
representa os caminhos do humano ou a mudanca destes caminhos. O
trabalhador social, como homem, tem que fazer sua opg¢do. Ou adere a
mudancga que ocorre no sentido da verdadeira humaniza¢do do homem, de

seu ser mais, ou fica a favor da permanéncia. (FREIRE, 2021 p.63).

Tanto para Freire quanto para a Waldisa, seus respectivos campos de atuacao e
conhecimento, eram fundamentais para a garantia da libertacggo do Homem. A
pedagogia libertadora de Freire (FREIRE, 2013) era norteada pela ruptura com os
discursos hegemonicos e opressores que excluiam os verdadeiros sujeitos historicos e
culturais e a maior parte da populacao nacional, aqueles que, na teoria de Russio,
seriam os marginalizados. Excluidos dos processos e das possibilidades de apreensdo
historica, essa parte importante da populacao, era, consequentemente, impedida de
tomar consciéncia sobre sua propria condicao social e, portanto, de agir a favor da
mudanca. Os musedlogos, assim como os educadores, tinham o dever de pensar sua
atuacao através dessas premissas. As narrativas levadas para dentro dos museus e das
salas de aula, deveriam, acima de tudo, ressaltar a potencialidade da subjetividade
desses grupos e, desse modo, promover a humanizagao dos sujeitos oprimidos e

marginalizados.
Parece-me que o ponto nodal de todas as discussdes é um sé: se a educacdo
€ um processo continuo de humanizagdo, como utilizar o museu dentro
desse processo? [...] O mundo atual € um mundo em transicdo, onde
estruturas antigas esboroam; onde padrdes estéticos e morais sdo sacudidos
violentamente; onde desigualdades de desenvolvimento tornam equivoco o

dialogo entre as nac¢des; onde o homem luta para transformar a maquina
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novamente em sua auxiliar, libertando-se do seu jugo; onde o homem foge
da metropole e das formas anti-humanas de vida que ele mesmo engendrou;
onde o conhecimento humano acumulado possibilita rapidas e incessantes
progressos cientificos que o préprio homem teme; onde os meios de
comunicacdo transformam a terra numa aldeia global, sim, mas onde a
comunicacao é filtrada pela maquina estatal ou pela elite econémica que
detém os meios de comunicacdo. Cabe ao Museu restaurar o elo entre o
passado e o presente, projetando a ponte para o futuro, através da
preservacao e da énfase a manifestacdo do trabalho criador do homem, de
sua inteligéncia e sensibilidade; cabe ao museu possibilitar a leitura ndo do
simbolo, mas do elemento simbolizado, penetrando na raiz mesmo do

Humanismo. (GUARNIERL, 1974 apud BRUNO, 2010b, p. 54)

Segundo Mario Chagas, em sua reflexdo sobre o conceito de Museu Integral no

Caderno da PNEM (2018):

Para Hugues de Varine o “sentido verdadeiramente inovador, sendo

revolucionario” da Mesa Redonda de Santiago do Chile esta situado em duas

"o

nocdes: 12 - a de “museu integral”, "que leva em considera¢do a totalidade
dos problemas da sociedade” e 22 - a de "museu como acdo”, que
compreende o museu como ferramenta, como “instrumento dinamico de

mudanca social’(CHAGAS /nIBRAM, 2018 p.89).

A atuacao de Waldisa Russio esteve vinculada a sua compreensao sobre a cultura
e sobre os museus como importantes esferas de transformacao social. Em diferentes
textos e falas, Russio tratou sobre o conceito de cultura destacando sua centralidade
para a museologia a partir da relacdo entre cultura, preservacao, identidade e
mudanca. No texto “Conceito de Cultura e sua inter-relacdo com o patrimonio
cultural e a preservacao” (2010b), publicado originalmente nos Cadernos
Museologicos em 1990, Waldisa afirma que o musedlogo deve operar com a nocao
de cultura enquanto “o fazer e o viver cotidiano”, "a vida vivida” (p.208). Nesse
sentido, a cultura é o conjunto de rela¢cdes dos seres humanos com o seu meio, com

a natureza e com os demais seres vivos, inclusive com os demais humanos, formado
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pelo trabalho em todas as suas dimensdes, manifestacdes e aspectos. Nas palavras

da autora, o museu cumpre um importante papel no processo cultural:

O que se faz no museu é, na realidade, marcar, registrar uma memoria que é
uma informagdo — uma informacao que serve para uma agao futura. Entao, é
sempre nessa dualidade, informar para agir, que a gente vé a relagéo cultural.
E dentro dessa dindmica que nés vemos a cultura, ndo apenas nesse carater
de uma vivéncia ou de algo que estéd sendo vivido, de um processo, de algo
que pode ser objetivamente considerado, de algo que pode ser estimulado
para uma criagao futura, mas sobretudo como um dado qualitativo, como um
fator indispensavel e muito significativo para a mudanca, inclusive, das
préprias relacdes sociais. E nesse sentido que a gente est4 colocando todo

processo (GUARNIERI, 1984, p.63, grifos da autora).

Assim, a cultura enquanto relacao dinamica é o que deve orientar todo processo
de preservacao e patrimonializacdo cultural. Nesse sentido, o posicionamento de
Waldisa sobre o carater politico e ideoldgico de toda e qualquer preservagdo do
patrimdnio cultural € um ponto importante, pois é a partir dessa constatagdo que é
defendida uma politica cultural democratica, que seja capaz de abranger o
patrimonio cultural imaterial e ambiental contra uma visao que privilegiava apenas os
bens “sagrados, monumentais e excepcionais” consagrados pela nocao de
patrimonio entendidos apenas enquanto bens de valor histérico.

Portanto, a partir de sua concepcao totalizante, compreensiva e abrangente de
patrimbénio cultural é preciso realizar uma preservacdo que implique no
enriquecimento da memodria em um processo de conscientizacdo que conduza a
possibilidade de transformacao.

Assim, a nocao de patriménio defendida por Waldisa nédo se restringia a heranca
do passado herdado, mas tinha compromissos com a vida no presente e
preocupacbes com o futuro. Desta forma, a musedloga defendia mudangas na
politica cultural que predominou durante o século XX, tendo apoiado iniciativas
relacionadas ao patrimonio imaterial e natural, as manifestacdes populares, as

memorias dos grupos subalternizados e a projetos culturais e museoldgicos
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vinculados a mobilizagdes sociais. Em sua concepgdo, a politica cultural ndo deve
produzir as relacdes e as identidades culturais, mas apenas catalisar e estimular a
acao cultural realizada a partir da comunidade.

Outro carater da preservagao cultural presente na obra de Russio € sua dimensao
politica e ideologica. Sendo a patrimonializacao fruto de uma hierarquizacéo
valorativa feita pelos grupos sociais, o valor e o significado atribuidos variam
conforme as representacdes de cada segmento social e o sentido do ato de se
preservar varia conforme a ideologia do grupo que possui o poder de
patrimonializar. Historicamente, no Brasil, esse poder sempre esteve associado as
classes dominantes e as elites dirigentes, o que fez com que grande parte dos bens
culturais patrimonializados estivessem relacionados aos interesses, valores e visdes
desses grupos em se preservar o status quo. Por outro lado, partindo de sua
compreensdao do musedlogo enquanto um trabalhador social e a preservacao
enquanto acao explicitamente politica, Waldisa defendeu uma visdo democratica de
preservacdo que envolvia a garantia da existéncia de uma memoria e uma
informacdo que, ao ser fruida pela comunidade, gera um processo criativo inspirador
de acgoOes futuras, sempre pensando em formas de acessibilidade para o publico mais
diverso possivel (GUARNIERI, 1984, p.66-67).

Nesse sentido, a partir dos paradigmas politicos culturais do uso social do
patrimonio propostos por Nestor Garcia Canclini (1999), a atuacdo de Waldisa pode
ser entendida como alinhada a légica participacionista do uso social do patrimonio
cultural, na qual as politicas e decisbes tomadas nessa esfera devem se dar de
maneira democratica, com a participacdo direta dos produtores e usuarios. Seu
legado para a contemporaneidade esta relacionado a sua luta pela formulagdo de
politicas culturais e museologicas acessiveis, democraticas e descolonizadoras na
intencdo de consolidar um novo modelo de museu, comprometido com a
transformacao social a partir de processos de conscientizagdo e construcao de

identidades culturais.



36

Dentro desta logica de museu transformador e impulsionador de mudancgas
sociais, Waldisa Russio, tanto em seus projetos museoldgicos, quanto em sua
producao tedrica defendia e viabilizava a inclusdao de criangas, idosos, pessoas com
deficiéncia, pessoas de baixa renda, pessoas de baixa escolaridade e minorias étnicas
no universo museal.

Um dos projetos de sua autoria que reforcou a viabilidade de criar museus mais
democraticos foi a Estacdo Ciéncia, centro de difusdo cientifica inaugurado em um
antigo galpéao fabril no bairro da Lapa localizado na cidade de Sao Paulo no ano de
1987. Tanto o espaco fisico, quanto as estratégias de comunicagdo e as experiéncias
cientificas interativas oferecidas consideravam as diferentes disposicdes corporais,
intelectuais e sensoriais dos visitantes. A Estacdo Ciéncia foi uma instituicdo que
marcou a vida de milhares de criangas, jovens e adultos paulistanos que tiveram
acesso aos beneficios e descobertas cientificas por meio de suas exposicoes e a¢des
educativas.

A Estacdo Ciéncia tinha como objetivo estabelecer um processo dialégico de
educacao, democratizacao e difusao cientifica das diferentes areas do conhecimento,
sobretudo, para um publico de jovens e criancas apresentando de forma conceitual e
aplicada a garantia de acesso equitativo de todos os publicos. Esses pontos se
refletiam nas diretrizes do projeto que buscavam reconhecer: a) a ciéncia como uma
forma de conhecimento publico que deve ser apropriada pelo dominio publico; b)
que a ciéncia deve ser entendida como um fator da definicdo da identidade cultural,
0 que para os paises subdesenvolvidos significa que o conhecimento cientifico
desempenha um papel fundamental na independéncia econémica, politica e cultural;
c) que pelo carater predominantemente jovem da populagdo brasileira justificava-se a
criagdo de um centro de ciéncias voltado para a juventude; d) que o museu nao se
tornasse mera extensdo ou complementacdo do ambiente escolar, mas sim um

espaco aberto para todos, incluindo especialmente os jovens que nao tivessem
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acesso ao sistema formal de ensino; e) que o espacgo elegido para a realizagdo do
projeto fosse um edificio dessacralizado anteriormente ligado a atividades laborais.

O carater de democratizacao presente nas propostas de Waldisa Russio para a
Estacdo Ciéncia é evidente durante toda sua participacdo no projeto. No inicio do
funcionamento da Estacdo Ciéncia, em uma carta destinada a coordenadora geral do
museu que estava pensando na possibilidade de cobrar ingressos para a entrada,

Waldisa defendeu a gratuidade sob esta justificativa:

Num pais em que substanciais parcelas do publico permanecem a margem
dos bens culturais; num pais cujos maiores centros urbanos congregam
cerca de 18 milhdes de meninos abandonados e soltos, serd justo duplicar
essa injustica e essa marginalizagdo?

A amostragem colhida neste primeiro més de funcionamento da Estacdo
Ciéncia, demonstra que substanciais parcelas da populacdo, incluindo do
préprio bairro e regido, e pessoas que nunca haviam estado antes em um
museu, ndo sé compareceram, como também retornaram com amigos e
conhecidos, muitas vezes “explicando-lhes” os fendmenos cientificos

a1
apresentados em exposicdo .

O legado da musedloga, relacionado a democratizacdo do acesso aos museus,
também pode ser constatado em trabalhos tedricos e empiricos de seus ex-alunos do
Curso de Especializagdgo em Museologia da FESP-SP, atualmente profissionais,
pesquisadores e professores consagrados na area, e que aplicam em suas praticas e

textos os ideais de museus inclusivos preconizados por Waldisa.

Consideracoes finais

Waldisa Russio, assim como varios de seus contemporaneos, iniciou a importante,

e até hoje relevante, discussdao sobre o museu como uma instituicdo agente de

mudancas, e a compreensao do musedlogo como trabalhador social e da educagado

! Trecho de Carta de Waldisa Russio destinada a coordenadora da EC defendendo o acesso gratuito
a instituicdo. Fonte: Arquivo IEB-USP, Fundo Waldisa Russio.
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museal como estimuladora da autonomia e do protagonismo do publico visitante sdao
pontos centrais nessa discussao.

Ela conseguiu apresentar uma alternativa a nogado tradicional de desenvolvimento
e iniciar uma reflexao sobre a possibilidade de superagdo da colonialidade; além de
militar por um museu mais democratico ao dar prioridade a grupos sociais
historicamente marginalizados (pessoas com deficiéncia e criancas em situagdo de
rua). Tudo isso dentro de um processo educativo que reconhece os conhecimentos
gerados pela sabedoria popular em um didlogo com a descolonizagdo do saber.

Foi o inicio de uma proposta de processo educativo decolonial de Museu com a
centralidade do publico no processo de geracao de conhecimento, em uma relacao
entre consciéncia e transformacdo, sendo a experiéncia da Estacdo Ciéncia um bom
exemplo disso: apropriagdo publica do conhecimento cientifico como base
propulsora e condicdo necessaria para a emancipacao politica, econdmica, social e
cultural frente a colonialidade.

Nessa experiéncia houve a concretizacdo da ideia do musedlogo enquanto
trabalhador social com a atuacao de um setor educativo estimulador da autonomia e
do protagonismo do publico visitante nos processos de geracdo de conhecimento
que envolviam a instituicdo. Desta forma, a experiéncia inicial da Estacdo Ciéncia
estava totalmente associada a um projeto de museologia popular na qual a
democratizacdo do acesso e a producdo de um conhecimento critico que visava a
transformacao social formavam a base de uma proposta alternativa a concepgao
colonial do museu conservador do status quo.

Projetos como este ajudam a criar vinculos de pertencimento com diferentes
populacdes, promovendo a criagdo de sentidos com o patrimbnio cultural e o
desenvolvimento cultural e humano, em uma nova postura que investe nos
beneficios de compartilhar o poder de decisao sobre o que é patrimbnio e como

torna-lo dialégico, levando em consideragdo os conhecimentos de diferentes vozes.
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Todo esse contexto nos ajuda a pensar nos museus contemporaneos e como a
educacao museal deve ser pensada e aplicada: entendendo as demandas da
sociedade e ao mesmo tempo que faz do museu um catalisador das mudangas
sociais necessarias, fazendo com que os museus sejam espacos de reflexdao de suas

comunidades e instituicdes cada vez mais descolonizadas e decolonizadoras.
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O HOLOCAUSTO COMO UM DISPARADOR PARA AS DISCUSSOES ACERCA
DOS DIREITOS HUMANOS

Luzilete Falavinha Ramos12, Denise Weishof'"

RESUMO: O presente artigo tem por finalidade apresentar as a¢des desenvolvidas
pelo Museu do Holocausto de Curitiba com foco nas discussdes sobre os Direitos
Humanos. A partir de um breve relato sobre o que é a instituicao, seus pilares e as
atividades que desenvolve o que se propdem é mostrar aos leitores como o Museu
estd em consonancia com o conceito de decolonialidade. Sua proposta de incluir
publicos diversos em suas narrativas pode ser percebida na infra-estrutura, nas
exposi¢des (fixa e itinerantes), nos materiais pedagogicos produzidos e também nas
parcerias estabelecidas com outras instituicbes de educacao formal e ndo-formal.
Fundado em 2011, a instituicdo € a primeira do pais dedicada especificamente ao
tema Holocausto com o propdsito de utilizd-lo como instrumento para discussoes
acerca das diversas realidades que compdem o tempo presente no cenario local e
mundial. Suas acOes estdo pautadas no tripé Educacdo — Memdria — Pesquisa.

Palavras-chave: Holocausto. Educacao. Memoria. Museu

ABSTRACT: This article aims to present the actions developed by the Holocaust
Museum in Curitiba, focusing on discussions on Human Rights. From a brief report on
what the institution is, its pillars and the activities it develops, what it proposes is to
show readers how the Museum is in line with the concept of decoloniality. His
proposal to include diverse audiences in his narratives can be seen in the
infrastructure, in the exhibitions (fixed and itinerant), in the pedagogical materials

produced and also in the partnerships established with other formal and non-formal

12 Mestranda em Educacso: Teoria e Pratica de Ensino da UFPR atua como professora das séries
iniciais do Ensino Fundamental na Rede Municipal de Ensino de Curitiba e é colaboradora no
Departamento Pedagdgico do Museu do Holocausto de Curitiba na elaboracdo de materiais
pedagogicos e formagéo de professores. luzi@museudoholocausto.org.br

13 Coordenadora do Departamento Pedagégico do Museu do Holocausto de Curitiba é graduada em
psicologia pela UFPR, especialista no ensino da Lingua Hebraica na Diaspora e atuou como
professora na Escola Israelita Brasileira Salom&o Guelmann. denise@museudoholocausto.org.br
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education institutions. Founded in 2011, the institution is the first in the country
dedicated specifically to the Holocaust theme with the purpose of using it as an
instrument for discussions about the different realities that make up the present time
in the local and world scenario. Its actions are based on the tripod Education —
Memory — Research.

Keywords: Holocaust. Education. Memory. Museum

Introducao

O Museu do Holocausto de Curitiba foi fundado em 2011 e se tornou o Unico do
pais a trabalhar exclusivamente com essa tematica. O lema “por toda vida vamos
lembrar” reverbera em todas as agbes e produgdes que a instituicdo desenvolve
dentro e fora do espago expografico. Atualmente é composto por nove
departamentos: pedagdgico, museologia, histéria, académico, comunicacdo e redes
sociais, exposi¢cdes temporarias e itinerantes, infraestrutura e reparos, administrativo
e organizacional. E também membro fundador da Rede Latino-americana para o
ensino da Shoéa (LAES)™.

Ao contrario do que se imagina, as acdes da instituicdo ndo estao apenas focadas
em transmitir o que foi o Holocausto durante a Segunda Guerra Mundial, mas sim
pensar nesse fendmeno como uma ferramenta educativa que traz em si valores
universais e que permite construir um sentido contemporaneo ligando fatos e
eventos ocorrido naquele periodo com situagdes presentes nos dias de hoje.
Segundo o professor Karl Shurster (2017), um dos tedricos contemporaneos nesse

campo de estudo e parceiro da instituicio "o Holocausto € um dos temas mais

4 Compdem a Rede LAES, além do Museu do Holocausto de Curitiba, também o Museo Del
Holocausto de Buenos Aires, o Museo lteractivo Judio de Chile, o Museu de La Comunidadd Judia de
Costa Rica, o Centro Ana Frank y Centro de Estudios Del Holocausto de Guatemala, o Museo
Memoria y Tolerancia de México, a Fundacion Emet de Panam4, o Centro Educacional Holocausto y
Humanidades que faz parte do Museo Judio del Peru e o Museo de La Shoa de Uruguay. O objetivo
da Rede é trabalhar a memdria, a educagédo e a aprendizagem do Holocausto estimulando espagos
educativos a identificarem e aproximarem do publico as a¢cbes que foram desenvolvidas por seus
paises durante o Holocausto observando os ensinamentos dessa época para a regido
latinoamericana.
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estudados e pesquisados em todo o mundo, sua condicdo de refletir sobre a
condi¢do humana, sob o que fomos e somos capazes de fazer o tornam universal,
mesmo dentro de suas singularidades.”

O universalismo do Holocausto € um dos cinco pilares que movem os trabalhos
da instituicdo na direcao da construcdo de uma memoria coletiva na tentativa de
superar processos conflituosos que envolvem a hegemonia de narrativa. Em outras
palavras, o museu busca estabelecer um pacto coletivo, onde a maxima do “Nunca
Mais"” deve ser o objetivo de todo cidaddo e de todas as sociedades e nao apenas
dos grupos vitimizados durante o Holocausto. A construcdo de uma memoria
coletiva propde a permanente reconstrucao e ressignificacdo do passado onde a
historia é viva e suas permanéncias possibilitam partir do passado para pensar o
tempo presente. Por isso os principios da instituicdo estdo ligados a agdes que
favorecam a lembranca permanente do que foi o Holocausto, ao uso de narrativas
pessoais buscando dar visibilidade as vitimas, a transmissdo de valores e virtudes
contidos em cada histéria que compdem esse acontecimento e, principalmente, dar
ao ensino da historia do Holocausto uma utilidade contemporanea considerando

aquilo que é uma das orientacdes da Educacao em Direitos Humanos:

Toda agdo educativa com enfoque nos direitos humanos deve conscientizar
acerca da realidade. Identificar causas dos problemas, procurar modificar
atitudes e valores, e trabalhar para mudar as situagdes de conflito e de
violacao dos direitos humanos, trazendo como marca a solidariedade e o

compromisso com a vida" (BRASIL, 2013, p.34)

Como mencionado anteriormente o universalismo é uma das bases conceituais do
museu, seguido pela transmissibilidade, ou seja, a possibilidade metodoldgica de
estudar, explicar e transmitir o Holocausto dentro de parametros histéricos; pelo
ineditismo, ou seja, as caracteristicas singulares que diferenciam o Holocausto de
outros genocidios; pela personificacdo que consiste em contar a historia do
Holocausto a partir das narrativas pessoais de vitimas, fugindo dos numeros

imensuraveis e dando nomes e rostos a essa historia; e por fim, a vida, onde o
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destaque ndo esta para as camaras de gas, os fuzilamentos em massa, ou os fornos
crematodrios, mas para as histérias de vida tanto daquelas pessoas que pereceram

como daquelas que sobreviveram.

Cada pilar mereceu atencdo especial no percurso da formagdo da memoria
do Holocausto em todo o mundo. Aos poucos nossas preferéncias
educativas ficavam cada vez mais claras e lucidas diante de um projeto
educativo criado sob medida, por ndés e para nds mesmos.
Transmissibilidade, Ineditismo, Universalismo, Personificacdo e Vida
transformaram-se ndo apenas no alicerce pedagdgico do museu, mas foram
construidos de maneira IUcida e, principalmente, racional. Tudo o que
fazemos segue esta linha: as mediacdes educativas, os cursos, os seminarios,
as exposicbes temporarias e itinerantes, os materiais pedagdgicos, as
orienta¢cBes académicas, as parcerias, as palestras, os eventos, as postagens

nas redes sociais, enfim, tudo. (REISS, 2018, p.14)

Holocausto e Direitos Humanos

A historia dos Direitos Humanos é muito anterior as atrocidades cometidas
durante a Segunda Guerra Mundial, no entanto foram os horrores cometidos nesse
periodo da historia que impulsionaram a Declaracao Universal dos Diretos Humanos
pela assembleia Geral das Nagdes Unidas em dezembro de 1948, bem como a
Convencdo para a Prevencdo e Punicdo de crimes de Genocidio'"que estabeleceu o
genocidio como crime de carater internacional. Nessa perspectiva o Holocausto se
apresenta como um exemplo de processo planejado e sistematico de exterminio de
uma populacdo com o envolvimento de diversos grupos sociais e caracterizado como
crime contra a humanidade que traz em si uma série de violagdes dos direitos
humanos a comecar pelo primeiro que foi o cerceamento do direito a vida de muitas

minorias. Por isso, o trabalho com esse fendmeno histérico significa desencadear

!> Termo cunhado em 1944 pelo advogado judeu polonés Raphael Lemkin para tentar descrever as
politicas nazistas de assassinato sistematico. E uma palavra que combina o termo grego geno ( raca
ou tribo) e o termolatino cidio (matar). Ver mais em: https://encyclopedia.ushmm.org/content/pt-
br/article/what-is-genocide
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uma série de possibilidades de trabalho com modelos conceituais, definicbes e
significados relacionados aos Direitos Humanos e que seguem presentes nas mais
diversas sociedades compondo o cenario contemporaneo.

Segundo o historiador Bodo Von Borries (2018), um aprendizado significativo
sobre a historia s6 é possivel se novas perspectivas puderem ser conectadas com as
antigas, se ela estiver conectada a emocgdes, sejam elas positivas ou negativas, e, por
fim, se o fato histérico estudado for relevante para a vida. Por isso, o Museu do
Holocausto de Curitiba, desenvolve e incentiva praticas educativas que pensem o
ensino da histéria do Holocausto desde a educacdo infantil até o ensino universitario
na educacao formal e também nas instituicbes de educacao nao-formal, por acreditar
que ele pode ser um ponto de partida significativo na Educacdo em Direitos
Humanos, uma vez que suas narrativas podem incentivar a empatia e a alteridade.

Na educacdo infantil, o foco do trabalho deve estar no uso de obras literarias
como um dos recursos para aproximar os estudantes do fato histérico e assim
envolvé-los com o tema, extraido licoes e valores. Neste caso, a literatura se
apresenta como uma fonte histérica. De acordo com Cooper (2012) as fontes
historicas sao quaisquer tracos do passado que permanecem, podendo ser escritas,
visuais, orais, artefatos, sitios e prédios. Dentro das fontes escritas a autora apresenta,
dentre outras, a literatura como um exemplo. E ao se falar de literatura, o que se
pretende salientar é a utilizagdo de trechos de obras literarias e ndo a obra em sua
totalidade, uma vez que sao raras as publicagdes com essa tematica para essa faixa
etaria. Além da literatura, outro trabalho previsto para esse grupo etario, é a leitura
de imagens que segundo Bittencourt (2008) é um trabalho que significa relembrar,
rememorar, ou mesmo “ver” um passado desconhecido funcionando como uma

representacao do real. Também, nessa fase € indicado o trabalho com simbolos.

Nossos olhos estdo o tempo todo recebendo informagdes por meio de
imagens. O que contribui para a necessidade da alfabetizacdo visual, pois,
em alguns casos ndo é necessario que haja a escrita para que possamos nos

comunicar, mas torna-se imprescindivel que sejamos capazes de ler e
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interpretar a mensagem da imagem para haver comunicacdo. (MARTINS e

TONI, 2008, p.1)

No tocante ao Ensino Fundamental, o museu entende que a leitura de imagens
deve permanecer por trazer informacdes que auxiliam na compreensao do texto
escrito. E nessa etapa formativa que se iniciam os trabalhos com as narrativas
pessoais, optando sempre que possivel por historias de sobreviventes a fim de
promover a empatia histérica'® dos estudantes com os sujeitos das histérias e leva-
los a refletirem sobre suas proprias historias. Cabe ressaltar que essas narrativas
precisam estar também amparadas no contexto histérico'’ para que os estudantes
consigam desenvolver o que chamamos de consciéncia historica, o que para Risen
(2010) acontece “quando a informagdo inerte, progressivamente interiorizada, torna-
se parte da ferramenta mental do sujeito e é utilizada, com alguma consisténcia,
como orientacdo no quotidiano”. Os trabalhos inter e transdisciplinares também sao
indicados como uma forma de demonstrar que o Holocausto ndo é um conteddo
exclusivo da Histéria, mas que permeia outras disciplinas justamente pelas inUmeras
possibilidades de temas que se extrai dele. Além disso, esse carater interdisciplinar

possibilita a ele ser um ponto de partida dentro da Educagdao em Direitos Humanos:
A EDH deve acontecer transversalmente, de forma a conceber a
possibilidade de interacdo entre as diferentes areas do conhecimento e em
todas as etapas educativas, comprometendo de forma positiva o curriculo e
a propria organizacdo da escola. Essa forma de ensinar estimula o didlogo,
podendo preparar o educando para compreender e intervir na realidade.

(BRASIL, 2013, p.50)

No Ensino Médio, o Holocausto € inserido como parte da histéria da humanidade
e nessa etapa o indicativo é para o uso de fontes historicas oficiais que proporcionem

aos estudantes um aprofundamento na tematica, sem esquecer o que orienta Risen

16 Aqui a empatia historica é entendida segundo conceito de Peter Lee, onde se trata de algo que
acontece quando se sabe o que o agente histérico pensou, quais 0s seus objetivos, como
entenderam aquela situacdo e se conecta tudo isso com o que aqueles agentes fizeram.

17 Segundo Cytrynowicz, a memdria do sobrevivente precisa, mais do que nunca, ante um mundo que a celebra
como espetdculo, ser amparada e ter uma sélida e consistente moldura da histéria.
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(2010) de que “a histéria tem que se dirigir aos sentidos” para se tornar significativa
aos estudantes.

Considerando as palavras de Adorno (1995) de que a "exigéncia de que Auschwitz
nao se repita é a primeira de todas para a educagdo” e procurando favorecer o
ensino da histéria do Holocausto nas diferentes etapas formativas, o departamento
pedagégico do museu que trabalha em duas frentes (mediagdo das visitas e
formacdo de professores e estudantes) desenvolve materiais e agdes pedagdgicas. A
capacitacdo para professores tem por finalidade instrumentalizad-los quanto as trés
principais questdes relativas ao ensino do Holocausto em sala de aula: Por qué? O
que? Como? O “Por qué” consiste em levar o professor a refletir sobre a importancia
de se ensinar sobre o Holocausto aos estudantes, quais sao as licdes que eles devem
aprender a partir desse estudo e porque o uso de imagens, literaturas, documento e
filmes sdo meios adequados para transmitir os recortes dessa historia que se
pretende ensinar. Para responder "O que” ensinar, as formagdes consideram que o
estudo do Holocausto deve ser desenvolvido dentro do contexto da historia europeia
completa e que por causa dessa realidade historica, a selecdo dos conteldos deve ser
minuciosa, sendo possivel classifica-los de varias formas. A ideia e levar os
professores a perceberem qual recorte dessa historia se pretende ensinar
considerando as demandas de seus estudantes. E por fim, o “Como” é nada mais do
que instrumentalizar o professor a fazer a escolha do recorte da histéria do
Holocausto a ser ensinado selecionando informacbes relevantes que estejam
adequadas a idade dos estudantes e que, de preferéncia, partam de relatos pessoais.
Também é nessa etapa que se enfatiza a necessidade de promover a empatia com o
tema e proporcionar modelos de identificacdo e comparagdo, considerando um
trabalho inter e transdisciplinar.

Diante disso, alguns materiais foram produzidos para subsidiar o trabalho em sala
de aula. O primeiro deles é o livro “Milhdes de Vozes” que nao foi editado, mas tera

versdo digital na pagina do museu e que traz 18 historias de sobreviventes contadas
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a partir de objetos pertencentes a esses sobreviventes. Além disso, cada uma das
histérias propdem o trabalho com temas educativos tais como: meméria afetiva,
resisténcia, saudade, medo, heroismo, esperanca, resiliéncia, fé, infancia, identidade,
vida responsabilidade, pertencimento, destino, liberdade, sobrevivéncia, memoria
educativa e educacdo e shoa'®. O livro traz, para cada tema educativo, propostas de
atividades para a educagao infantil, ensino fundamental e médio. Nesse ano de 2021,
o livro ganhou uma nova proposta de material pedagogico: animagdes que retratam
as histérias contidas nele. Os videos tem duracao de aproximadamente 4 minutos e
sao resultado de um trabalho desenvolvido em parceria com a Universidade de
Pernambuco (UPE). Unindo memoria, pesquisa e educagdo as animacgdes foram
desenvolvidas para aproximar o publico infantil das narrativas dos sobreviventes
facilitando a imersdao na tematica e propiciando uma educagédo para alteridade. O
ponto alto dessas animacdes é que elas sdo narradas por um descendente do
personagem da histdria o que provoca certa empatia no publico que os visualiza.

Seguindo na mesma perspectiva de material com proposta educativa para as trés
etapas formativas, o departamento dispde do documentario Tsé, de Fabio Kow, que
conta a histéria de uma sobrevivente do holocausto e que promove a reflexao sobre
trés importantes conceitos: resisténcia, sobrevivéncia e resiliéncia.

O ultimo voo de Petr Ginz € um material educativo desenvolvido em parceria com
as Nag¢oes Unidas e tem por objetivo apresentar a historia de uma das um milhdo e
meio de criangas que morreram no holocausto promovendo licdes universais sobre a
tematica e conexdes entre a historia de Petr Ginz e a vida pessoal e comunitaria de
cada estudante. Esse material, que também traz propostas educativas para
professores, auxilia nas discussdes acerca dos direitos das criancas.

As maletas pedagdgicas sao um projeto piloto que ainda esta em construcédo e
que em breve estara disponibilizado na pagina do museu. Consiste em malas

tematicas contendo materiais ligados a historias pessoais do holocausto tais como:

¥ Termo hebraico usado para descrever o genocidio perpetrado pela Alemanha nazista durante a

Segunda Guerra Mundial.
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fotos, documentos, cartas, postais, mapas entre outros. O objetivo das maletas é
promover a discussdo sobre preconceito, intolerancia, e discriminagdo, além de
favorecer a construcao de uma cidadania ética dos estudantes.

O programa educativo “Piramide do Odio” é utilizado na capacitacdo de
professores e estudantes oferecendo uma explicacao didatica, a partir de 5 niveis de
comportamento que levam ao genocidio. Esse material é uma adaptacdo de um
material semelhante produzido pelo Museu Judaico do Chile e é um recurso
pedagdgico desenvolvido para fortalecer nos estudantes o sentido de cidadania e
responsabilidade social e individual.

Outra forma de envolver estudantes e professores na tematica sdo os concursos
promovidos. Eles tém por objetivo incentivar professores e alunos a discutirem um
assunto especifico sempre partindo de um recorte da histéria do holocausto para
pensar questdes da atualidade. A edicdo de 2019, por exemplo, teve como titulo
“Trabalho Infantil: do Gueto de Lodz aos dias de hoje”, cujo objetivo foi discutir o
contexto em que o trabalho infantil acontecia no gueto no periodo do holocausto e
como ele é percebido na sociedade contemporanea. Para isso foi disponibilizado
material tedrico para embasar os trabalhos dos professores inscritos que deveriam
construir suas propostas pedagdgicas considerando as discussdes sobre o trabalho
infantil e outras questdes ligadas a ele. Cada professor inscrito apresentou ao museu
um produto final como documentario, exposicdo, encenagao, instalacdo, entre outros.

Além das ag¢des citadas, 0 museu também conta com as redes sociais com espago
de formacao e informacao. O departamento pedagdgico mantém um grupo na rede
do facebook, destinado a educadores, denominado “Holocausto: Educacao e Direitos
Humanos”, onde sdo postados toda semana indicacao de filmes, artigos e propostas
de atividades para as diferentes etapas formativas relacionadas ao filme indicado.
Sempre no viés de discutir a atualidade, os temas propostos sao os mais variados e
nao se tratam de propostas pedagodgicas fechadas, mas sim de propostas que

permitem aos educadores adapta-las segundo a realidade em que atuam.
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Consideracoes

Em 10 anos de existéncia, o Museu do Holocausto de Curitiba vem ampliando
suas agoes para além das visitas mediadas ao espaco expografico. Com uma forte
atuacao educativa, o objetivo do museu esta em promover uma formagao reflexiva e
dialogada com seu publico através de agdes seja no espago do museu, nas redes
sociais ou em outros espacos sobre o que foi o Holocausto e quais os elementos que
o tornaram possivel seguem presentes nos dias de hoje.

Mais do que datas, nomes e nimeros, a instituicdo busca contar essa historia a
partir do olhar daqueles que viveram esse momento a fim de proporcionar uma
empatia historica que permita ao publico pensar sobre sua propria realidade. Visitar o
museu, participar de alguma das atividades promovidas por ele, ou simplesmente
acompanha-lo pelas redes sociais ndo é apenas conhecer sobre o massacre do povo
judeu durante a Segunda Guerra Mundial. Acompanhar o trabalho do museu é
compreender como o racismo, a intolerancia, a xenofobia, o preconceito de raca, ou
de género, a violéncia contra as minorias segue presente ferindo os Direitos
Humanos.

As acdes do museu e suas produgdes visam promover no publico uma reflexdo
sobre responsabilidade social, sobre como cada um e cada uma pode fazer para que

o “Nunca Mais” nao seja apenas um discurso vazio, mas uma agao concreta.
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RESUMO: Os museus sao espacos privilegiados de poder na medida em que operam
na construcdo da memoria coletiva e na relacdo da dicotomia entre memoria e
esquecimento. Conferem valor e pressupdem autenticidade, além de atuarem em
torno de uma memoéria coletiva. O Museu dos Descobrimentos (Portugal) almeja
trazer a luz a "era dos descobrimentos”, enquanto o Museu Historico Nacional (Brasil)
contribuiu com sua criagao para o desenvolvimento do sentimento nacionalista nos
individuos sob um discurso dominante. A representacdo de uma determinada
realidade em espacos museoldgicos esta presente em como o ambiente, os
individuos e a natureza sdo percebidos, influenciando a compreensao da realidade
pelos seus leitores. Apontar a relacdo de poder em espagos museoldgicos faz-se
necessaria ao que tange a elocu¢do da memodria coletiva, nos baseando no viés da
museologia critica. O panorama de desenvolvimento da pesquisa aponta para uma
reflexdo critica, de natureza qualitativa, com foco teorico discursivo.

Palavras-Chave: Narrativas, Representacbes, Museu do Descobrimento (Portugal),

Museu Histérico Nacional (Brasil).

ABSTRACT: Museums are privileged spaces of power insofar as they operate in the
construction of collective memory and in the relationship of the dichotomy between
memory and forgetting. They provide value and presuppose authenticity, in addition

to acting around a collective memory. The Museu dos Descobrimentos (Portugal)
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aims to bring to light the "era of discoveries”, while the Museu Histérico Nacional
(Brazil) has contributed with its creation to the development of the nationalist feeling
in individuals under a dominant discourse. The representation of a given reality in
museum spaces is present in how the environment, individuals and nature are
perceived, influencing the understanding of reality by its readers. Pointing out the
power relationship in museological spaces is necessary when it comes to the
elocution of collective memory, based on the bias of critical museology. The research
development panorama points to a critical reflection, of a qualitative nature, with a
discursive theoretical focus.

KEY WORDS: Narratives, Representations, Discovery Museum (Portugal), National

Historic Museum (Brazil).

Introducao

Os museus sao instituicdes capazes de conferir valor e pressupor autenticidade,
além de serem locais de lazer, estudo, pesquisa, consumo e de estetizacdo do
cotidiano. As instituicdes museoldgicas, para tanto, agem em torno de uma meméria
coletiva (HALBWACHS, 2004) visto que essas, através da pesquisa e divulgacao dos
bens patrimoniais e culturais, atuam em uma perspectiva construtivista da memoria, e
o fazem por meio de representagdes coletivas. Ou seja, narrativas apresentadas em
uma instituicdo museoldgica possuem a preeminéncia de agir diretamente na
perpetuacao da memoria coletiva. Memorias, essas, influenciadas pela organizacao
social, cultural e seus diversos meios de comunicagao empregados.

Pierre Nora (1993) nos apresenta a concepcao de lugares de memoria, assim
sendo apresentado: O passado nos é dado como radicalmente outro, ele é esse
mundo do qual estamos desligados para sempre. E colocando em evidéncia toda a
extensdo que dele nos separa que nossa memoria confessa sua verdade como
operagao que, de um golpe a suprime. “Os lugares de meméria nascem e vivem do

sentimento que ndo ha memoaria espontanea, que é preciso criar arquivos, organizar
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celebragdes, manter aniversarios, pronunciar elogios funebres, notariar atas, porque
estas operac¢des nao sao naturais” (NORA, 1993, p.19).

Sao espacos que se configuram, portanto, como locais tradicionais de ritualizacao
entre memoria e rememoragdo. Seguindo essa perspectiva, podemos salientar que os
espacos de memoria devem ser criados, desenvolvidos e apropriados pelo corpo
social, uma vez que estdo estreitamente vinculados a identidade social e politica dos
grupos culturais que o criaram e os mantém. E a dita “materializacdo do invisivel”,
apresentada na dicotomia memoria x esquecimento e na rememoracao, de forma a
evocar a memoria coletiva. De acordo com Ulpiano Bezerra de Meneses, o museu €
"O museu é ainda lugar e oportunidade de devaneio, de sonho, de evasao, do
imaginario, que sdo fungbes psiquicas extremamente importantes para prover
equilibrios, liberar tensdes, assumir conflitos, desenvolver capacidade critica, reforcar
e alimentar energias, projetar o futuro, e assim por diante” (MENESES, 2002, p.19).
Enquanto espacos que almejam a preservacdo e perpetuacdo dos vestigios de
memoria, estruturam-se a partir do patriménio (materiais e imateriais) resultantes do
processo museologico, que, consequentemente, sofreram ressignificacdo, assim
como apontam Chagas e Nascimento (2008):

Da modernidade ao mundo contemporaneo, os museus sao reconhecidos por seu
poder de produzir metamorfoses de significados e fungdes, por sua aptidao para a
adaptacdo aos condicionamentos histéricos e sociais e por sua vocacdo para a
mediacao cultural. Eles resultam de gestos criadores que unem o simbolico e o
material, que unem o sensivel e o inteligivel. (CHAGAS; NASCIMENTO, 2008, p. 59).
Também quanto a ressignificagdo, resultante do processo de musealizacao do acervo,
Stransky afirma que a ele € “um valor atribuido a certas “dobras” do Real, a partir da
percepcao dos diferentes grupos humanos sobre a relacdo que estabelecem com o
espaco” (STRANSKY, 1994, p.12), de forma que o tempo e a memdria sdo elementos
moldadores de valores culturais. E no patriménio, ainda que ndo exclusivamente, que

encontramos os vestigios da trajetéria do local e daqueles que fizeram parte da
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constituicdo de sua historia e é por meio da conservacao e da manipulagdo desse que
ha uma possibilidade de perpetuacdo de valores a serem transmitidos por geracdes.
Cabe ainda salientar que, como afirmam Shanks e Tilley (1987), “E indissociavel o
patrimonio cultural e o simbolismo nacional a que ele remete. Evidentemente, o
patrimonio cultural somente atingira o seu propodsito de ser quando este representa
valor significativo para a sociedade” (Shanks&Tilley, 1987, p.12).

A memoéria de um local projetada em um dito lugar de memoria,
independentemente de sua tipologia, ndo é, certamente, um mero resgate ao
passado. Mario Chagas (2000) aponta a relacdo do poder: “E facil compreender (...)
que os museus podem ser espacos celebrativos da memoédria do poder ou
equipamentos interessados em trabalhar com o poder da meméria” (CHAGAS, 2000,
p.12). Apontar a relacdo de poder nesses locais provém ao que tange na elocugdo da
memoria coletiva, sendo privilegiados espagos de poder na medida em que atuam
em uma perspectiva construtivista da memoria, por meio de representagdes signicas.
Nos cabe ainda a ressalva de que a instrumentalizagdo da memoria em tais
instituicdes atua em uma ldégica dupla, pois assim como a memoria é coletivamente

produzida, é também produzida para o coletivo.

1. Museu dos Descobrimentos

O Museu dos Descobrimentos, localizado no municipio de Belmonte, pertencente
ao distrito de Castelo Branco, regido ao centro de Portugal, almeja trazer a luz a "era
dos descobrimentos”, em especial, como definem, o encontro da rota ao Brasil.
Entretanto, sua prépria nomenclatura traz-nos o ponto inicial de debate: é realmente
possivel falarmos em descobrimentos de terras povoadas? Ademais, aproximar-nos
do debate acerca do colonialismo é fazer-se necessario o realce quanto ao dominio
de uma poténcia sobre outros povos, tratar como mérito de descoberta desestimula
uma visao critica acerca do passado escravagista do periodo colonial, pois volta-se

apenas a narrativa dominante. A representacdo de uma determinada realidade em
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espagos museoldgicos esta presente em como o ambiente, os individuos e a natureza
sdo percebidos, influenciando compreensdao de realidade pelos seus leitores,
provocando neles sentimentos

A representacdo de uma determinada realidade em espagos museoldgicos esta
presente em como o ambiente, os individuos e a natureza sao percebidos,
influenciando compreensdo de realidade pelos seus leitores, provocando neles
sentimentos (NORA, 1993). Essa realidade seria o lugar da experiéncia cotidiana e
imediata dos individuos, um lugar com o qual eles manteriam vinculos afetivos e
emocionais, tendo memodrias e tradi¢des, servindo de mediador para o acesso e para
a relacdo com recortes e identidades espaciais mais vastas, tais como outras regioes,
a nacao e o estrangeiro (CLAUDIO; GOMES, 2006).

Dessa forma, os usos politicos das memorias, ndo incomumente recorridos em
estratégias de rememoracdes, referem-se as experiéncias vividas e transmitidas por

determinado recorte populacional®'

, mas também a partir de mitologias coletivas.
Partindo desse pressuposto, é necessaria uma analise critica de seu uso nos
denominados “lugares de memoria” (Nora, 1993). Em tais espacos ha a possibilidade
de materializacdo do invisivel, apresentada sobretudo na dicotomia meméria versus
esquecimento e adotando a rememoracao como suporte para a criagdo da chamada

memoria coletiva (Halbwachs, 2004), destacando-se, dessa forma, enquanto

instrumentos que reforcam a coesao social. Como também destaca Pollak:

A memoria, essa operagado coletiva dos acontecimentos e das interpreta¢des
do passado que se quer salvaguardar, se integra, (...) em tentativas mais ou
menos conscientes de definir e de reforcar sentimentos de pertencimento e
fronteiras sociais entre coletividades de tamanhos diferentes (...) (Pollak,1992,

p. 9)%.

L A perspectiva da meméria difere na pluralidade dos grupos sociais. Os grupos sdo determinados
E)Zelo tempo e espaco, sendo cada individuo inserido simultaneamente em diversos grupos.

Pollak faz uma critica a Halbwachs ao apontar a falta de destaque a determinados aspectos
construtivistas da memoria coletiva pois, para o autor, Halbwachs da especial atencéo a ideia de uma
memodria coletiva ndo coercitiva, capaz de unir os individuos em comunidades afetivas. Ja Pollak
atenta a perspectiva construtivista que busca identificar os autores e os processos legitimadores
dessas construcdes, de forma a evidenciar a seletividade presente na constituicdo de uma meméria
hegeménica.
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Seus usos estabelecem-se em um tempo-lugar definido, uma vez que sao
inerentes as condicOes sociais para as quais se produziram representacdes que
ambicionam materializar um passado. Os sistemas simbélicos sdo “instrumento de
comunicacao e de conhecimento responsavel pela forma nodal de consenso, qual
seja 0 acordo quanto ao significado dos signos e quanto ao significado do mundo” e
que por isso servem “como um instrumento de poder, isto é, de legitimagdo da
ordem vigente” (Bourdieu, 1974, p.86). A relacdo entre o poder, a cultura e os
sistemas simbolicos sdo, por esse autor, caracterizadas como sistemas de fatos e de
representacoes. Analisam-se, para tanto, as modalidades de enquadramento da
identidade coletiva como possiveis agentes promotores de valores, através do uso do
patrimonio histérico-cultural por meio dos dispositivos culturais, no ambito de vastas
comemoracdes nacionalistas (Almeida, 2005).

As modalidades de enquadramento da identidade coletiva, através do uso do
patrimonio historico-cultural e da museologia, por meio dos dispositivos culturais, no
ambito de vastas comemoracdes nacionalistas do regime, como possiveis agentes
promotores de valores. Com efeito, podemos afirmar que nao ha, e nem poderia
haver, um discurso historico neutro em um museu, uma vez que todo discurso é
moldado e apresentado a partir dos interesses e intengdes curatoriais. As exposicoes,
carregam em seu percurso a intencdo dos autores na forma em que o publico,
supostamente, deve assimilar a informacgao.

Toda instituicdo museal apresenta um determinado discurso sobre a realidade.
Este discurso, como é natural, ndo é natural e compde-se de som e siléncio, de cheio
e de vazio, de presenca e de auséncia, de lembranca e de esquecimento (CHAGAS,
2000, p.30)

O discurso, portanto, ndo é imparcial, denota significados explicitados no objetivo
da curadoria. Ressaltamos, portanto, sua capacidade de simbolizar elementos centrais

nas agendas politicas, em virtude da sua capacidade de determinar e/ou questionar a
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identidade cultural de distintos grupos sociais. No ambito da memoria, como ressalta
Le Goff, é notavel que seu uso possa servir tanto para a dominacdo e domesticacdo
dos homens, quanto para a sua libertagdo, dependendo da forma que se é
manipulada, em especial por ambientes institucionalmente legitimados. “A memoria
situa-se no plano de apreensao do tempo, como fend6meno psicoldgico ligado a vida
social [..], as informacOes que representam o passado sdo simultaneamente

atualizadas e armazenadas”. (Le Goff, 1984, p.87).

2. Museu Historico Nacional

A criacdo do Museu Histérico Nacional (MHN) em 1922 contribuiu para a
constru¢do do sentimento nacionalista nos individuos, que aprenderia a amar e
respeitar seu pais a partir dos ensinamentos dados em uma instituicdo publica.
Como descrito por Vera Tostes (MAGALHAES, 2013), ex-diretora do MHN, a
instituicdo foi pioneira nos campos da museologia e da prevencdao do patrimonio
nacional, com o objetivo de instrugdo publica a partir da histéria do pais, além de sua
grande capacidade de inovagao e recriagdo de acordo com as demandas de cada
época. O Museu Historico Nacional e seus setores sao detentores de acervos culturais
e espacos de guarda de memdria®*devido as “suas funcdes de dar acesso e preservar
acervos culturais, no ambito publico ou privado”?*.

A construcao seria realizada a partir das elites, que resgatariam um passado
histérico para desenvolver uma historia nacional na instituicdo. Para isso, Gustavo
Dodt Barroso, membro da aristocracia nordestina, “procurou recolher os simbolos

das elites aristocraticas identificadas com a fundagdo da nagdo brasileira” (ABREU,

1996, p. 200), visando demonstrar a nagdo brasileira atraves de uma vertente

%% Termos usados por Lygia Guimarédes, baseando-se em Pierre Nora, em seu livro Les Lieux de
mémoire.

** GUIMARAES, Preservacéo de acervos culturais In: SILVA, 2012, p. 75. " Mais informacdes sobre a
historia do Museu Historico Nacional pode ser visto em SANTOS, Myrian Sepulvida dos. A escrita do
passado em museus histoéricos. Rio de Janeiro: Garamond, MinC, IPHAN, DEMU, 2006. 144p.
Colegdo Museu, memoria e cidadania.
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militarista. Essa visdo foi modificada posteriormente, durante a dire¢do do
comandante Léo Fonseca e Silva, transformando o museu-memoria de Barroso em
museu-narrativa e permanecendo desta forma nas dire¢Oes posteriores, privilegiando
assim uma narrativa histérica através de uma cronologia de sucessao de regimes
politicos, fazendo com que os objetos simbolizem essa narrativa, perdendo,

consequentemente, parte da capacidade de provocar lembrangas.

Além dos objetos recolhidos pelo préprio Barroso em estabelecimentos
publicos, as doag¢des de particulares tenderam a corroborar esse modelo. As
elites aristocraticas formavam o segmento de maior penetracdo no Museu
Historico Nacional. [..] a instituicdo muito contribuiu para reabilitar o

prestigio ameagado desse grupo social.

Gustavo Barroso idealizou e criou o Museu Histérico Nacional e planejou suas
exposi¢des considerando o que fosse original e auténtico, para exaltar os fatos e
tentar despertar um sentimento patridtico a partir da exibicdo de uma identidade
nacional como referéncia para o povo. Os objetos escolhidos pelo primeiro diretor do
museu foram descritos por Helena Souza e Priscila Faulhaber (2010) como referéncias
e comprovacdes desse passado, valorizando assim os feitos e herois da Historia
Brasileira.

As instalagdes do MHN situam-se no edificio do antigo Arsenal de Guerra do Rio
de Janeiro, dividindo inicialmente o espaco com outras organizagdes
governamentais, porém, com o tempo, foi ocupando todos os espacgos (Fortaleza,
Beco dos Tambores e Casa do Trem, ocupados até o final da década de 1960),
permanecendo até os dias atuais. De inicio, a instituicdo ocupou duas salas préximas
do Palacio das Grandes Industrias, expondo 643 objetos museoldgicos, expandindo-
se apos o término da Expansao Comemorativa do Centenario da Independéncia, em
1923. Apos a total ocupagdao do espago no final da década de 1960, o complexo
arquitetonico alterou-se por meio de revitalizacdo e modernizacdo com a intengao de
se adequar a ampliacdo do acervo e das exposi¢des, porém ainda ha falhas na

arquitetura e em outras questdes referentes a conservacdo e preservagdo do acervo
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custodiado pela instituicao.

A organizacdao dos objetos na exposicdo de 1924 foi organizada por Gustavo
Barroso e seguia marcas de tradicdo antiquaria. Os objetos representariam, no ideario
da época, o passado e o papel social desempenhado, explicando-o por si, sem a
necessidade de textos explicativos. A partir de 1930, houve mudancas na organizagao
das exposi¢des, quando da troca de Gustavo Barroso por Rodolfo Garcia no cargo de
diretor por motivos politicos. O novo diretor trouxe inova¢des em dois anos no
cargo, articulando os objetos aos eventos, personagens e periodos histéricos,
desenvolvendo assim uma narrativa coerente. Barroso continuou com as inovacoes
quando voltou a Diretoria do MHN em 1932, até sua morte (1959).

O Museu Histérico Nacional adquiriu seu acervo por meio de, principalmente,
doacbes de familiares de pessoas importantes historicamente, como, por exemplo,
Pinheiro Machado e Hermes da Fonseca, e de outras institui¢des, tais como antigo
Museu da Artilharia, Arquivo Nacional, Museu Nacional da Quinta da Boa Vista,
antigo Museu Militar, Casa da Moeda, Museu Naval, Escola Nacional de Belas Artes,
antigo Arsenal de Guerra, Biblioteca Nacional, Biblioteca do Exército, Ministério da
Guerra e Ministério da Viacdo. Outras formas de obtencdo de acervo sdo compras,
permutas, transferéncias de instituicdes publicas e coleta de documentos, tendo em
conta a relacdo com o/a doador/a ou com algum acontecimento historico marcante.
A constituicdo do acervo da instituicdo, de uma forma geral, leva em consideragao
seu conteudo histérico, como podemos observar nas seguintes citagdes de José

Bittencourt (2001, p. 160) e Aline Montenegro et. al. (2013, p. 37), respectivamente:
[...] Para estar no museu de histéria, os objetos sempre deviam denotar
pessoas ou eventos cuja qualidade de 'histéricos' ndo pudesse ser colocada
em duavida. Neste ponto deparamos com um momento em que 0s
especialistas atuavam como investigadores de indicios por exceléncia, pois
desta maneira determinavam a 'historicidade’ do objeto em si, ou seja,
estabeleciam as relagdes dele com o vulto ou fato histérico.

Moedas, condecoragdes, medalhas, uniformes militares, pinturas histéricas,

documentos e lougas brasonadas, entre outros objetos, foram incorporados
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ao Museu, que, como organismo vivo, devia se impor pelo valor educativo
de suas reliquias histéricas, evocando a Nacdo pelos objetos representativos

da sua grandeza.

Conclusao

Deduz-se, portanto, que a memoria que une 0s grupos sociais a outras memorias,
por sua vez, € tanto unificadora quanto excludente: ao mesmo tempo que encontra
elementos comuns para reforcar o sentimento de pertencimento e, portanto,
contribui com a constituicao da identidade, exclui e ignora elementos que possam vir
a contradizer a identidade nacional.

Por outro lado, o papel do Estado é fundamental dentro da organizacdo da
memoria nacional e oficial para a manutencdo da identidade coletiva “inventada”,
pois seleciona, de forma intencional, o quadro de referéncias que devem ser
celebradas pela memodria oficial, efetivando-se uma criagcdo estratégica da memoria.
Dessa forma, a finalidade do patriménio vai além da representacao do passado das
nacdes, tornando-se, de fato, um poderoso instrumento para a condugao de politicas
de governo- Portanto, no que concerne aos dispositivos culturais, ressaltamos a sua
capacidade de simbolizar elementos centrais nas agendas politicas, em virtude da sua
competéncia de definir, efetivar e questionar a identidade cultural de diferentes
grupos sociais.

Apontar a relacao de poder em espacos museologicos faz-se necessaria ao que
tange a elocucdo da memoria coletiva, para tal salientamos a possibilidade de
moldagem a fins especificos, especialmente voltados a narrativa historiografica.
Partimo-nos no viés da museologia critica, pois que nos remete a reflexdo do museu
enquanto espaco de conflito e poder, atuante na esfera publica. O panorama de
desenvolvimento da pesquisa aponta para uma reflexdo critica, de natureza
qualitativa, com foco teérico discursivo onde alvitramos uma abordagem descolonial

no campo museoldgico, cuja emersdao se faz cada vez mais presente na
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contemporaneidade. Nos torna evidente, portanto, a urgente necessidade da
proposicdo de narrativas multiplas de forma a propiciar que a instituicdo seja
apropriada pelo corpo social, no intuito de democratizar tais instituicdes culturais.
Atentamos ao fato dos lugares de memoria estarem vinculados a identidade social e
politica dos grupos culturais que o permeiam sendo, portanto, incoerente a caréncia

de representatividade.
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MEMORIA AMEFRICANA E AFETOS DECOLONIAIS
POR UMA EDUCAGCAO MUSEAL DESOBEDIENTE

Gabriela de Assis®

RESUMO: Este trabalho busca refletir acerca da necessidade de criarmos uma
encruzilhada tedrica para lidar com os possiveis caminhos a insercao de pensamentos
e praticas decoloniais dentro do escopo tedrico-metodoldgico da Educagdo Museal
no Brasil. Seguindo a sensibilidade analitica da Interseccionalidade e a categoria
psico-politica de amefricanidade como cunhada por Lélia Gonzales, reflito sobre a
constru¢do de uma Educacdo Museal desobediente, que fuja das esquematicas
modernas de territorialidade -- cujos processos de valoracao ainda perpassam pelos
pactos da branquitude colonial. Esta desobediéncia epistémica demandaria a
construcao de uma Educacdo Museal no Brasil pela dimensdo politica amefricana
emancipada a partir de suas redes de afetos e representagao, indisciplinada e
relocalizada como formativa de linguagem na (re)constru¢do da Memodria para
sujeitos em Améfrica. Conclui-se a necessidade de adentrar em encruzilhadas
discursivas, fazer protocolos tedricos e praticos alcarem status de ebos literdrios,
fazer do Museu caminho, descentraliza-lo de si. A pergunta que fica é: estamos
prontos para esta oferenda?

Palavras-chave: educacdao museal; decolonialidade; amefricanidade

ABSTRACT: This paper seeks to reflect on the need to creating theoretical crossroads
to deal with the insertion of the decolonial thoughts and practices within the
theoretical-methodological scope of the Museal Education in Brazil. Following the
analytical sensitbility of the Intersectionaity Theory and the pyscho-political category

of amefricanidade as created by Lélia Gonzales, I reflect on the construction of a

%5 Bacharela e licenciada em Fisica (UERJ), Especialista em divulgagdo e popularizagdo das ciéncias (COC-
FIOCRUZ) e Mestranda no programa de pds-graduacgdo em Histdria das ciéncias, técnicas e epistemologias
(HCTE-UFRJ) na linha de Epistemologia das Ciéncias. Email para contato: assiscostamoreira@gmail.com
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disobedient Museal Education, wich escapes from the modern diagram of
territoriality (whose evaluation processes still permeating the pacts of the colonial
whiteness). This epistemic disobedience requires a Museal Education in Brazil guided
by the amefricana political dimension; emancipated by its networks of afection and
representation; and relocated by a (re)construction of what Memory means for
Améfrica’s subjects. It concludes that a disobedient Museal Education would demand
entering discursives crossroads, elevating our theoretical and pratical protocols into
the status of /iteracy ebds and transforming the Museum in a path by itself from
there. Which seems to mean, deep inside down, even descentralize the Museum from
itself. The question that remains is: are we ready for this sacrifice?

Key words: museal education, decoloniality, amefricanidade

Introducio: “Das entranhas eu sou encruzilhadas”?®

Em dezembro de 2018, participei do extrato cénico A dang¢a das Cadeiras, o Jogo
do Poder, ao lado de Lindomar?’ e Pedro Araljo®®. O espetaculo tinha a direcdo
potente de Carla Martins®®. Era uma dramaturgia coletiva (nossa), fruto de um projeto
da COART-UERJ -- e consistia em uma releitura/ressignificacao de cenas do classico A
Gota Di4'gua, de Chico Buarque e Paulo Pontes (1975). Neste nosso extrato, os trés
brincantes se revezavam nos papéis arquetipicos de Jasdo e Creonte, entrelacando o
texto dramaturgico original com percalcos e enfrentamentos das disputas pelo poder
cotidiano; apresentados em fragmentos de matérias de jornal, textos académicos e
discursos de figuras politicas. Disputavamos com nossas subjetividades e corpos o
direito a sentar na Cadeira e falar diretamente para a audiéncia. Além de dar carne as

personagens citadas, eu ainda emprestei corpo e espirito a uma terceira: Joana.

% Maré Kaws pela voz de Marielle Franco, Deise Fortuna, vv.1
27 A, . .
Artista da cena independente carioca.
28 Msico e artista popular (Orquestra Voadora, ABCToca). Mestrando em Musica pela UFRJ..
29 Dramaturga, dancarina, diretora teatral e artista de Cena (UNIRIO/ PELE DE FULO / SOB O SOL)
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Sedutora, empobrecida, explorada e selvagem, Joana-eu nao apenas sou uma
mulher favelada, humilhada e subestimada pelo abandono do companheiro: é
também “mulher dada a macumba” -- o que fazia dela uma estranha, uma incégnita
potente, a Outra® impossivel. Nunca teve direito & Cadeira, sequer fora cogitado o
seu participio na disputa. Esta era uma problematica de classes entre Creonte (o
branco burgués) e Jasao, o sambista (figura do mestico proletario).

Depois de arriar seus ebos de luta, pedir ben¢dos a Jaxy, dancar com Oya e ser
excorporada por Sango --, Joana-eu acabei por arrancar Jasdo-Lindomar da Cadeira.
Foi um gesto bruto de violéncia, coberto de rancor e jubilo. Sobre um Jasdo
violentado egoicamente, atordoado e inesperadamente destituido de si, Joana-eu
senta na Cadeira e enfrenta o olhar do publico. Encara-o de frente, sem qualquer
constrangimento, qualquer deboche. A audiéncia vé naquela figura ininteligivel (um
pouco bdufala, um pouco mulher, um pouco humana, um pouco divina) a
performance de uma quebra; como uma violéncia necessaria a instauracdo de um
novo estado-das-coisas que fosse participe de algum tipo de ontologia desconhecida
-- e, portanto, impossivel. Inteirica em seus préprios meios, Joana-eu exige ser lida
em sua integridade abissal -- “mulher dada a macumba”, sim! O pretugués®' na
lingua; Orixas e encantados, guias e santos junto ao corpo. Com dancga, canto e
comida arriada, as palavras arredando dos labios no mesmo ritmo que os pads

arredavam das maos. Cabeca feita e Ori-entada a tempestuosa sede por Justica.

%0 Uso aqui a categoria Outro, conforme interpretada por Carla Akotirene (2019) ao intercambiar os
pensamentos de Sueli Carneiro e Grada Kilomba: “Os outros, neste caso, sdo aqueles vistos pela identidade do
Ser universal, autoinvizibilizante, branca, cis, heteropatriarcal como os diferentes dos humanos normativos
(AKOTIRENE, 2019, p.120).

3 Segundo Lélia Gonzéles, o pretugués é a “marca da africanizacdo do portugués falado no Brasil” (GONZALES,
1988, p.69); responsavel por, dentre outras caracteristicas, o carater tonal e ritmico do portugués brasileiro,
similar ao das linguas africanas trazidas as Américas (especialmente o quimbundo), além da auséncia de certas

”on

consoantes (como o R, resultando na substituicdo dessa letra pelo L em muitas palavras: “pobrema”,

n o«

framengo”, “corégio”, etc. Soma-se as caracteristicas africanas em nossa lingua a abolicdo do plural nominal
”n u

(“os museu”, “as crianc¢a”, etc) e a ténica fechada em vogais como em “cumé” ( no lugar de “comer”), “mininu”
(no lugar de “menino”), dentre muitas outras.
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Ciente do seu poder e da justeza dos seus atos, saboreando o choque de sua
audiéncia, ela goza a experiéncia de finalmente possuir o direito de organizar a
narrativa do Teatro-mundo. E afronta (MARTINS et al, 2018):

-- Qual o papel das mulheres...? Das gays? dos indigenas? Das trans? Das criancas

viadas? Das sapatonas? Dos pretos?!... Das negras neste espaco museoldgico?!

Naquele momento, como quem desafia a sociedade a julga-la pela sua
estranheza, Joana-eu transforma o palco em Museu.

Nao inicio este trabalho com este episédio por algum processo narcisico de
autopromocao. Ao contrario, procurarei demarca-lo como escrevivéncia (EVARISTO,
2016) que é e, tal como Dona Conceigao Evaristo cunhou, espero utilizar esta vivéncia
como mecanismo de enfrentamento aos abismos politico-sociais com que nos
depararemos diante da chegada do pensamento decolonial na Educacao Museal.
Considero esta Cena uma alegoria da nossa situacao atual enquanto campo de
conhecimento — e, de fato, fora também desta forma que a concebi a época. Pensar a
gestacao da Educacdo Museal no contexto brasileiro, especialmente em vista de seu

potencial de afetacdo da sociedade como um todo, & sem duvida, um trabalho
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inquietante. Requer, sobretudo, que facamos eco a pergunta que Joana-eu faz para
sua audiéncia estupefata. Afinal, quem somos nés, educadoras(es) Museais, se ndo
aqueles membros estarrecidos da audiéncia? Nao estamos ainda tentando figurar a
estranheza da Outra; enquanto tentamos decifrar os argumentos que legitimam sua
posse, enfim, daquele espacgo de patriménio e de memoria? E o quanto de nés, como
educadoras(es), se mantera incélume a este processo? Isto porque, olhar para nossas
proprias praticas, subjetividades e proposi¢des tedrico-metodoldgicas de forma
critica pode fazer com que nos, assim como Jasdo-Lindomar, sejamos arremessados
para fora da Cadeira.

Ha, também, uma segunda camada alegérica, subscrita a anterior; sobre a qual se
sustenta o argumento central deste trabalho — eco do eco da pergunta com que
Joana-eu nos afronta: entender qual o papel dos sujeitos subalternizados pela
construcdo colonial -- os-as-es Joana-eu -- e seu esgarcamento nas relagbes
sistémicas do nosso pensar-fazer-gestar Educacdo Museal perpassa por pensar,
sobremaneira, o porqué Joana-eu nunca ter feito parte da disputa pela Cadeira.

Essa assumpcao de impossibilidade de Joana-eu a disputa parece expressar um
compromisso radical e implicito com os papéis delegados aos sujeitos e suas
identidades atravessadas pela logica colonial. Papéis estes naturalizados ao ponto de
que o espectador, até ser afrontado pela pergunta que nos queima os sentidos,
talvez nem os tenha assimilado em sua integridade: o fato de Joana-eu ser corpo-
marginal naquele Palco-Museu, territério de memoria do Teatro-mundo, s6 pode ser
explicado devido a sua subalternizacdo integral.

Nao foi o fato de ser pobre e ndo-branca — tal como Jasdo -- que a colocou para
fora da disputa; ou mesmo por ser lida como mulher — tal como Alma (filha de
Creonte, mencionada no discurso como alguém que teria mais direito a sentar-se ali
do que o proprio Jasao). Joana nao era vista como uma igual nem para Jasao, pobre
e negro como ela, nem por Alma — com quem partilha a propriedade discursiva de

género "mulher cis” para sociedade em que se insere. Para todos, ela era Outra:
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constantemente referida em sua estranheza; sucessivamente rejeitada pela mesma
estranheza; sendo contelddo recorrente dos disparates argumentativos trocados entre
Jasdao e Creonte. O que a impedia de ser empatizada, reconhecida em qualquer
dimensao que fosse, pelos demais sujeitos daquele sistema-mundo foi o fato dela ser
corpo-territorio atravessado por essas trés dimensdes (raga-corpo, género e classe) e
mais uma, invisivel, epistémica: sua localizacao psiquica africanizada.

Ou seja: se recusar a almejar a alcunha epistémica de mestica e ofertar a audiéncia
sua consciéncia de sujeito Africana — fora das ldgicas de valoracao coloniais: Mulher-
dada-a-macumba, sim! Estar em outra localizagdo psiquica de formar o real! Foi esta
localizacao epistémica fora das redes de afeto e representacdo da branquitude
colonial que a fez ser rejeitada mesmo por Jasdao — cuja afetividade, embora feita
submissa por sua condicdo nao-branca proletaria, seja completamente construida nas
l6gicas de valoracdo do ser-pensar brancocentradas: melhor ndo se meter com
Joana-eu, que é dada a macumba! Selvagem! Indisciplinada, de todo.

Joana-eu € o encontro desses quatro caminhos de exclusdo: raca-corpo, classe,
género e epistéme. E a encruzilhada discursiva impossivel aos trajetos discursivos
disciplinares do Ocidente. E encruzilhada, corpo subalternizado real, ndo-académico
no territério da Memoria daquele Teatro-Mundo. A grande rejeicdo de Joana-eu a
disputa pela Cadeira ndo é dada somente pela sua identidade favelada — que integra
socialmente suas categorias de raca, classe e género. Joana-eu é a Outra por se
firmar Favelada tedrica. capaz de fazer e refazer o mundo e sua percepcao de mundo
por meio de sua propria epistemologia.

Assim o é que, para ela mesma, a ideia de Memoria parece distante, distorcida das
demais personagens. Jasdo-Lindomar e Creonte-Pedro, quando sentados na Cadeira,
disputam a narrativa em si. A todo momento, alternavam historias e o ponto de vistas
sobre essas historias. Era o poder de conta-las que disputavam, pois era a narrativa
ali que, para eles, se configurava na Memoria — a permanéncia e perpetuagao da

narrativa, o poder de afetar, portanto, a audiéncia na perpetuacao de sua visao de
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mundo. Joana-eu, alheia a esta logica, afronta nos fazendo crer que o seu corpo em
si € Memoria — qual o papel das negras nesse espaco museologico???? Nao apenas o
que ela tem a dizer, mas quem ela é: como ela diz; suas metodologias analiticas de
ser-estar no mundo; sua lingua e a forma como ela a dobra para emitir sons; seus
processos; seus afetos.

Numa parafrase de Sojourner Truth (TRUTH, 2020), Joana-eu materializa, sem
rodeios, a questdao fundamental, perigosissima (a nos): E eu, ndo sou também Museu?

E ndo é?

1. Para uma Educacdao Museal desobediente em/na/com Améfrica

Interessante pensar que a pergunta final, corpo-oralizada por Joana-eu,
extrapola em um sentido novo (profundo, até) as nossas usuais intercorréncias
promovidas pela discussao a chegada do movimento decolonial nas propositivas
tedrico-praticas da Educagdo Museal: a ideia de territério como modalidade
discursiva e ndo como dominio de algo ou alguém. Isto exerce um efeito
revolucionario e aterrorizante naquelas(es) que, como eu, se debrugam no caminhar a
decolonialidade nos nossos movimentos de fazer o Museu.

Pensando do ponto de vista epistemoldgico, a chegada das discussdes pela
desconstrucao da dimensdo colonial — sejam contra-coloniais, sejam decoloniais —
parecem enfrentar justamente esse critério intrinseco as colonialidades que, por sua
natureza afetiva, quase sempre é poupado nas nossas reflexdes: romper com os
pactos coloniais é romper com a ideia de territorio. Este é o ponto central, anterior
inclusive, a postura decolonal como premissa da praxis educativa museal.

Eis, portanto, o abismo com que nos depararemos, cedo ou tarde: quebrar com os
pactos de territorialidades requer dissolver as premissas mais intrinsecas, interiores,
dos nossos modos de pensar-fazer conhecimento no Museu — de qualquer natureza
que seja. Equivale a romper com as dinamicas das disciplinaridades, por exemplo.

Porque estas sdo, a um s6 tempo, inicio e fim de uma localizagdo psiquica que nasce
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do que Anibal Quijano, no inicio dos anos 1990, vai conceituar como colonizagdo da
natureza (2005).

A Natureza é, em realidade, o verdadeiro Outro. Ao separar a Natureza do
Humano, em processo proficuo de abstracdo, inaugura-se dois movimentos,
simbidticos, inseparaveis, inconsuteis: o primeiro deles, € a territorialidade do saber
como algo externo as dinamicas humanas e, portanto, dominaveis. Se antes, os
processos logicos-cognitivos de pensar-fazer conhecimento sobre o mundo, produzir
realidades possiveis -- produzir Meméria! -- se encontravam imersos a partir do
bindbmio entre o Eu e o Outro — em um processo relacional de diferenca e, portanto,
horizontal --; a partir da separacdo Humano-Natureza, via critérios de civilidade,
promovia-se o deslocamento necessario para que esta relacdo passasse a ser entre
Sujeito Cognoscente e objeto cognoscivel (S-O). Portanto, estipulando-se uma
relagdo de dominio de um — o sujeito — pelo outro — a Natureza, agora objeto a ser
decifrado, escrutinado, dominado. Um dualismo cabal, necessario ao estagio psiquico
autointitulado civilizatério, que permitiu a territorializacdo de povos, lugares e
epistémes pelo mundo; inaugurando a légica eurocéntrica da modernidade como

praxis irracional de violéncia (DUSSEL, 2005, p. 30). Tal como Quijano explica:
Nao seria possivel explicar de outro modo, satisfatoriamente em todo o caso,
a elaboracdo do eurocentrismo como perspectiva hegemoOnica de
conhecimento, da versdo eurocéntrica da modernidade e seus dois principais
mitos fundacionais: um, a idéia-imagem da histéria da civilizagdo humana
como uma trajetoria que parte de um estado de natureza e culmina na
Europa. E dois, outorgar sentido as diferencas entre Europa e ndo-Europa
como diferencas de natureza (racial) e ndo de histéria de poder. Ambos os
mitos podem ser reconhecidos, inequivocadamente, no fundamento do
evolucionismo e do dualismo, dois dos elementos nucleares do

eurocentrismo (QUIJANO, 2005, p. 122).

O segundo movimento expde a extremidade abstracional deste Outro: esse
estado psiquico que constroi epistémes em que a Natureza, como o Outro-ndo-

humano, é entendida como territério a ser conquistado; tem sua tensdo final na



74

objetificacdo de todos os sujeitos que, por definicdo, também sdo Natureza: aqueles
que se encontram no estado l6gico-cognitivo, epistémico e ontoldgico, de existéncia
baseado na relacao E-O. Por este motivo, para o europeu invasor, saquear a natureza;
escravizar seus semelhantes cujos modos de criacdo do real ndo se basificam na
antitese S-O; e rejeitar e apagar seus modos de pensar-fazer conhecimento — suas
epistemologias e saberes -- foram atividades conjuntas e necessarias a ratificagdo do
seu novo padrdo de sistema-mundo. Este caminho leva, como se pode esperar, a
necessidade de compartimentar este Outro-objeto: dividir para conquistar é a logica
colonial em operacéo (l6gica de guerra). Por este motivo, a disciplinarizacao é tao
cara a producao de conhecimento hegemonica e a criagdo de alegorias identitarias (e
controlaveis) de sujeitos, também — ainda que suas opressdes ndo possam ser, na
pratica, dissociaveis entre si (como nos mostrou Joana-eu!). Assim, pensamos
opressOes sem levar em conta a inseparabilidade absoluta entre racismo e sexismo,
como nos informa Carlos Moore (2007) e ignoramos, por vezes conscientemente, que
o cisheteropatriarcado e o capitalismo nao seriam possiveis sem o apagamento da
localizagdo epistémica Africana e indigena; onde as categorias género nao se
encaixam na dimensao bioldgico-politica em que atua sobre os corpos no Ocidente.
O que nos leva, com algum sobressalto, a nossa configuracdo atual de como
pensamos e fazemos Educagdo Museal... Pois, Museus sao, intrinsecamente, simbolos
desta construcdo moderna de territorio como dominio — epistémico, fisico e
simbdlico. Usualmente, assim como naquela Danga das Cadeiras, temos exigido ha
muito que o Museu seja territorio da Memoria produzida via disputa de narrativas —
entendendo que todas as versdes da Histéria, da Cultura e mesmo do Patrimonio
manifestam-se, ao serem evocadas via pratica educativa museal, numa formacdo de
Memoéria Social. Defendemos, muito corretamente, que este movimento tem conexao
profunda com a marcacao de identidades coletivas (e como estas sdo representadas

socialmente). Museus, neste sentido, sdao “exemplos, por exceléncia, desses
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enunciados evocativos de memorias coletivas de determinados grupos ou nagdes,
acompanhados da construcao de afirmacdes identitarias” (TOLENTINO, 2017, p.230).

Nesta direcao, entendemos como grande avanco das campanhas antirracistas,
feministas, anti-elitistas, anti-Igbtfobicas, anti-etaristas, anti-capacitista e etc a
diversificacdo de conteudos no escopo do que entendemos, sob a ldgica
ocidentalizada, como participantes de questdes de categorias identitarias responsivas
a matriz colonial (como, por exemplo, de rela¢cbes étnico-raciais). O mesmo
sentimento responsivo pode ser conferido a criacdo e enaltecimento dos chamados
Museus de territorio, a meu ver. Salvo poucas exce¢des, parecem articular respostas
as territorialidades do conhecimento ao demarcar um territério cujo conteudo é
firmado no compromisso a uma narrativa subalternizada, ligada intrinsecamente a
um territério subalternizado: vinculo explicito entre Memoria-territorio e espacgo-
territorio — entendendo que aquele espago em si guarda e produz Membria, via
interagdao com sua comunidade. Ou seja, cria narrativas de ser-estar no mundo sob o
l6cus de enunciacdo daquela comunidade; e isto faz dele territério demarcado de um
grupo / identidade politica (ou de um discurso pertencente a um grupo).

Nao apenas isso, mas comegamos a exigir, cada vez mais, a presenga no Museu
dos corpos diferenciados, pela aparéncia, no padrao identitario moderno;
entendendo o Museu como territério a ser ocupado, dominado, também pelos
corpos-alvos da matriz colonial. Comegcamos a nos perguntar: que conteddos estdo
nesse Museu? Quem conta esses conteldos? E, a guisa de decolonizar as narrativas,
cada vez mais retiramos Creonte da Cadeira e abrimos espaco, justo, a Jasdo: “"deixem
Jasdao contar a narrativa do Teatro-mundo”! Esta tem sido nossa resposta — e a
considero um grande, grande avanco!

No entanto, convalido a argumentacao de Carla Akotirene, intelectual baiana, ao

nos informar:

o problema ndo estd necessariamente nas respostas identitarias dadas a

matriz colonial, mas quais metodologias usamos para formular tais respostas
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que, ndo raro, enveredam para uma dependéncia epistemoldgica da Europa

Ocidental e dos Estados Unidos (AKOTIRENE, 2019, p.35).

Penso que, em alguma medida, seguimos caindo nas dinamicas coloniais de
territorialidade, imbuidas dessa relacdo S-O; ao ndo olharmos para integridade
abissal do fazer Museu em fungcdo de um sentimento, enganoso, de orientacao
decolonial. Jasdo senta-se a Cadeira e enuncia a narrativa como corpo subalternizado,
mas convalidado as légicas de valoragdo que lhe subalternizam. Subverte a sua
identidade politica em politica da identidade e, no processo, falha em desobedecer as
l6gicas coloniais pela subalternizacdo epistémica (MIGNOLO, 2018): diz representar
0s seus, mas nao entende quem é! Exalta aportes tedricos presos as correntes
eurocéntricas e aos saberes narcisicos. Como narrador, usa a lingua do outro, mesmo
quando fala de si — sempre traducao de si, nunca integralmente si mesmo — e, no
processo, continua apartado de sua poténcia de Ser. Alienado de si, usando o termo
freudiano. Continua colonizado, produzindo narrativas-memorias colonizadas, cujas
normativas do discurso nao lhe descrevem! E, desta maneira, se insere de forma
sofisticada no sistema de sujeicao estrutural concebido, via critério racial, pela logica
colonial. Como expde a escritora feminista afro-estadunidense Audre Lorde, havemos
de ter muito cuidado, pois “as ferramentas do opressor nao vao derrubar a Casa
Grande” (LORDE, 1984)"!

Quando Jasao senta na Cadeira, utiliza a consciéncia colonial, conforme elaborada
por Lélia Gonzalez. Ao fazé-lo, subsumi qualquer criacdo de Membéria que
desobedeca a associacdo com a ideia de narrativa, conforme critério colonial:
dominio do discurso, ndo discurso em si. Em Racismo e sexismo na cultura brasileira,

a intelectual explica que:

A gente td falando das noc¢des de consciéncia e de memodria. Como
consciéncia a gente entende o lugar do desconhecimento, do encobrimento,
da alienacdo, do esquecimento e até do saber. E por ai que o discurso
ideolégico se faz presente. Ja a memdria, a gente considera como o nao-

saber que conhece, esse lugar de inscricdes que restituem uma histéria que
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nao foi escrita, o lugar da emergéncia da verdade, dessa verdade que se
estrutura como ficcdo. Consciéncia exclui o que memdria inclui. Dai, na
medida em que é o lugar da rejeicdo, consciéncia se expressa como discurso
dominante (ou efeitos desse discurso) numa dada cultura, ocultando
memdria, mediante a imposicdo do que ela, consciéncia, afirma como a
verdade. Mas a memoria tem suas astucias, seu jogo de cintura: por isso, ela
fala através das mancadas do discurso da consciéncia. O que a gente vai
tentar é sacar esse jogo ai, das duas, também chamado de dialética. E, no
que se refere a gente, a crioulada, a gente saca que a consciéncia faz tudo
pra nossa histéria ser esquecida, tirada de cena. E apela pra tudo nesse

sentido (1). S6 que isso ta ai... e fala. (GONZALEZ, 2018, p.197)

E ndo é assim também que fazemos o Museu: Territério de Memodria? Ainda,
quando chamamos sujeitos subalternizados a fazer o Museu, ndo os mantemos sob
as logicas de valoracdao consolidadas, de prerrogativa disciplinar e disciplinadora?
Nao falamos sobre etnobotanica, sagrado afrodiaspdrico, astronomia indigena, etc
partindo das nossas ideias do que é étnico e o que é botanica, dissociando sagrado e
epistéme; dissociando o que é a astronomia cientifica (Ie-se hegemonica) e o que €
saber sobre o céu produzido pelos povos originarios? Nao incorremos, assim, como
Jasdo, na separabilidade binaria, universalizante, do padrdao brancocentrado de ser-
estar como S-O? Neste processo, estamos criando conscientemente uma proposicao
antirracista (serd?) que oferta aos seus uma narrativa racista: e assim permanecemos
afetando os sistemas-mundo na criacio de uma Memoria racista, colonial e
colonizadora. Eis o grau de sofisticagdo das colonialidades!

Entendo que, sobremaneira, a Educacao Museal tem papel central neste processo
de decolonizar o Museu; pois sua natureza intrinseca — quando apartada do
desespero pela celebracdo do método — é de refazer o sentido de territério num
movimento amoroso: de dominio - atividade impositiva, final, do Ser - a
pertencimento — atividade com os Seres. E Joana-eu nos encarando, sem vergonhas,
cara-a-cara, para nos lembrar que ela ndo é dona daquela Cadeira, Ela pertence a

Cadeira! Qual o papel de Joana-eu naquele espaco? E Ser Museu!
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Estamos construindo uma categoria de Educacao sob os processos educativos que
se dao e permeiam nas relacdes construidas entre a complexdo de praticas museais e
o entendimento do que é cultura, patrimonio, memodria e sociedade; mediado por
uma rede de significados, revisitados através da desta nova categoria de Educacao.
Essencial, portanto, que o movimento primeiro a construcao desta Educacdo Museal,
sob a alcunha decolonial, seja promovendo uma re-localizagdo do Ser, para que se
entenda o que é cultura, patriménio, meméria e sociedade na identidade politica
desse Ser. Este processo se torna especialmente potente — e dificill — no contexto
brasileiro; onde nossas identidades politicas sdo reviradas por uma desconexdao com
nossa prépria quimera cultural: mais um triunfo da disciplinarizacdo dos corpos que
nos impede, de maneira evidente de construir encruzilhadas teoricas das alegorias
identitarias a que as colonialidades nos colocam; de forma que seguimos
impossibilitados de construir critérios de enfrentamento das légicas coloniais por
estarmos presos na armadilha de escalonar eixos de opressao entre si, como ja
criticava Angela Davis (2017) — e mesmo ela, iconica, permaneceu sob as redes de
significados do que é "mulher” sob a sistematicidade de género do Ocidente.

Por este motivo, coaduno com a re-localizacdo feita por Carla Akotirene (2019) da
teoria Interseccional de Kimberlé Crenshaw com as articulagcbes do pensamento de
outras autoras como Sueli Carneiro, Patricia Hill Collins e Maria Lugones. Akotirene
expressa, dai, a necessidade de entendermos e posicionarmos a interseccionalidade
como uma sensibilidade analitica (AKOTIRENE, 2019, p. 18-19) que “visa dar
instrumentalidade tedrico-metodoldgica a inseparabilidade estrutural do racismo,
capitalismo e do cisheteropatriarcado” (AKOTIRENE, 2019. p.19) — produtores de
avenidas identitarias nos quais os sujeitos sao atravessados e sobrepostos de forma a
colocar a atencao “na matriz colonial moderna, evitando desvio analitico a um Unico
eixo de opressao” (AKOTIRENE, 2019, p.20).

O racismo a brasileira, talvez o mais sofisticado mecanismo criado pela

organizagdo colonial do mundo, faz com que os aportes tedricos que poderiam nos
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balizar a construcdo de um caminho para uma real identidade nacional ndo-racista,
decolonial -- sejam eles centrados na percepgao do opressor, sejam oriundos dos
cosmos-sentidos da re-travessia atlantica (no caso dos pensamentos negros) --,
estejam sempre deslocados (um monte ou ligeiramente); operando em recortes
identitarios muitas vezes desarticulados entre si (e ja elocubrei aqui que, na pratica,
nao podem ser desconectados entre eles). Por este motivo, considero o trabalho de
Lélia Gonzales, ao retomar uma elaboracao, por M. D. Magno (1981), de uma ideia

atribuida a psicanalista Elizabeth Millan, importantissima a nossa discussao. Segue:

Trata-se de um olhar novo e criativo no enfoque da formacdo histérico-
cultural do Brasil que, por razdes de ordem geografica, histérico-cultural e
sobretudo da ordem do inconsciente — é uma América Africana cuja
latinidade, por inexistente, teve trocado o t pelo d para, ai sim, nomear o
nosso pais com todas as letras: Améfrica Ladina (ndo é por acaso que a
neurose cultural brasileira tem no racismo o seu sintoma por exceléncia).
Neste contexto, todos os brasileiros (e ndo apenas os “pretos” e “pardos” do

IBGE) sdo ladinoamefricanos (GONZALES, 1988, p. 69).

Percebo neste esforco duas grandes passagens que aqui nos interessa a mengao:
a primeira, a construcdo / afirmacao de uma identidade /adinoamefricana dissociada,
enfim, de sua proximidade colonial, disciplinar e universalizante, de /atina. Esta € uma
relocalizagdo do locus de enunciagcdo do Sul Global, enfim, pelo préprio Sul Global.
Um entendimento de identidade politica desobediente, pois, dentro do contexto
brasileiro, rompe definitivamente com o mito da democracia racial onde, na ponta do
iceberg, deixamos de perceber que genocidio e epistemicidio sao inseparaveis —
conforme pensador decolonial Gosfroguel (2016). O segundo movimento,
poderosissimo, é a realizacdo desta categoria amefricana: aquela em que a memoria
dos sujeitos subalternizados entende-se, fora da politica do exterminio epistemicida.
Nao somos um pais de trés racas: somos um pais indigena, africanizado e
operacionado pelas redes de significados eurocentradas. E o movimento psico-
politico inerente a passagem, tdo importante, de “O Brasil € um pais de negros” —

conotacao de territdrio -- para “O Brasil € um pais negro”: o pertencimento, enfim.
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Esta é a diferenga, também, dentre a dimensao politica de fazer o Museu (Jasao) e Ser
Museu (Joana-eu). Entender esta passagem é entender que nossa construcdo de

memoria so faz sentido pleno, se for amefricana.

2 Consideracoes parciais: afetos decoloniais no Museu-transito

Por si s6, quando compromissada com o papel do Ser no Museu e nao no papel
do Museu para os Seres, a Educacdo Museal ja implicaria em um compromisso de
continuidade do Museu para fora das esquematicas violentas; ao contrario,
contundentemente afetivas. Temos as pedagogias decoloniais e libertarias, a exemplo
criterioso da pedagogia freirena, para nos informar que o afeto € o movimento
continuo necessario a transformag¢do do Ser. O que é curioso, mas nada
surpreendente, é que estas duas dimensdes — afeto e Ser — sdo principios interligados
a ideia de Memoria pela sabedoria lyaléde, base epistemoldgica yoruba: memoria é
acao de afetar o Ser. O afeto como agdo, ndo como efeito, é parte das premissas mais
interiores da estrutura de pensamento que, como nos mostra Lélia Gonzalez, resiste
ha séculos a violéncia incomensuravel, ao apagamento e a exclusdo colonial e re-faz
constantemente quem somos: na lingua, nos maneirismos, nos modos de
organizagdo comunitaria e nas redes de cuidado para fora da camada orientada a
branquitude colonial da populagdo brasileira. Se a consciéncia colonial nos impde o
racismo como premissa epistemicida; nossa memodria ancestral ndo nos deixa
esquecer: nossas redes de afeto e representacdo sdao amefricanas. Somos Seres em
Ameéfrica! Precisamos de museus com/na Améfrica.

Isto implica, como tentei discutir brevemente neste trabalho, em romper com os
esquemas coloniais de territorialidades: € romper com as disciplinaridades;
ressignificar as relacbes de construcao e formacao da cultura (dentre ela, a cultura
cientifica — o conhecimento produzido no/com os museus) para se localizarem nas
relaces Eu-Outro. Desmantelar as disciplinaridades do conhecimento. Subverter as

disciplinaridades do corpo e adotar a postura interseccional para que se entenda o
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Ser em sua completude — como encruzilhada discursiva, abrago a identidade politica
de favelada tedrica: marcadora do ser-estar em Améfrica, com epistemologia propria,
dinamica, em curso. Subverter os binarismos e ser entremeio da encruzilhada. Em
suma, des-territorializar o Museu e transforma-lo em museus: transito de afetos para
transformar os Seres ao afirmar suas identidades em plenitude — amefricanas que
sao. E, como nos ensinou Paulo Freire, somente este caminho possibilita a
transformacao da sociedade: “pessoas transformam o mundo” (FREIRE, 1987, p.87).

No entanto, me preocupa nao tanto o tamanho desta empreitada, que
naturalmente seria longa e ardua, mas essencialmente o tamanho (e a qualidade) da
oferenda a ser arriada para que tamanho trabalho seja feito — e bem feito, capaz de
sair incolume ao mais sofisticados dos mecanismos de perpetuacao do
cisheteropatriarcado-branco colonial. Por este motivo pensei ser aquela Danga das
Cadeiras uma alegoria da nossa situagao atual. Mais do que uma negacao a disputa,
o participio de Joana-eu na mesma fora tratado, sob todos os critérios possiveis —
como uma impossibilidade. Ela estava ali. Mas foi preciso uma quebra dos sistemas
simbodlicos que sustentavam toda a estrutura daquele Teatro-Mundo para que isso
acontecesse. Foi preciso que ela abragasse sua integridade estranha, se entregasse a
sua pluriversalidade para angariar instrumentos discursivos para se sentar na Cadeira
e fazer-se Museu.

Ela precisou fazer um ebd — uma oferenda sacrificial — a altura de sua empreitada.
Para sentar na Cadeira e alterar os sistemas coloniais de organizagao daquele Teatro-
Mundo, ela precisou destituir a Cadeira de sua prépria natureza. Sentar-se nela e,
como quem diz: “esta € sé uma cadeira, pois o discurso sou eu!” — e ndo sou eu
também Museu, afinal? — é descentralizar, enfim, todos os protocolos tedrico-praticos
que fizeram daquela cadeira, uma Cadeira capaz de afetar a sociedade em fungao de
sistematicidade colonial.

Imaginem, portanto, o tamanho do desafio que temos pela frente!!! Entregar o

Museu como oferenda para construcao de museu-transito, que ajude a desmantelar
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as esquematicas de organizacgao e sujei¢do colonial em Améfrica, requereria re-fazer
o Museu em todas as suas dimensdes possiveis. Algumas delas, carissimas a muitas
(os) de n6s — pois estamos inseridas nelas, também, por uma prerrogativa de
territdrio (seja académico, seja intelectual, seja afetivo, seja todas as anteriores).
Olhando para a nossa situacao como campo de conhecimento, penso que a
pergunta que fica — em realidade a primeira que deve ser feita, de fato é: estamos

realmente prontos para esta oferenda?
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PLANETARIOS E A ETNOASTRONOMIA: DIVULGACAO DA
CULTURA GUARANI-MBYA E A POPULARIZACAO DOS SEUS
SABERES

Amanda Santos® Carolina de Assis>>

RESUMO: Apesar da legislacao vigente (leis 10.639/2003 e 11.645/2008) obrigar o
ensino da histéria e cultura indigena e afrodiasporica no Brasil, esse tipo de conteudo
ainda encontra pouca atengdo nos espagos de educacao no pais. Em fun¢do da sua
natureza metodoldgica, espacos nao-formais de educacdo podem contribuir
significativamente para uma melhora neste cenario. Ainda assim, mesmo quando
tratamos da astronomia, uma ciéncia explicitamente cultural, o que observamos em
planetarios e observatorios ainda é o conhecimento sobre a visdo ocidental dos
conceitos. Neste trabalho, trazemos o relato de experiéncia da atividade Astrobingo
Cultural, apresentada no Museu Ciéncia e Vida em julho de 2019. Com ele,
esperamos mostrar que atividades como esta tornam possiveis uma boa recepcado a
apresentacao de outras percepcdes do universo sem a hierarquizacdo entre
producdes de conhecimento de culturas diferentes.

Palavras-chave: Astronomia Cultural; Astronomia Guarani M'bya; Popularizacdo da

Astronomia; Espacos de educagdo nao-formal; Museus de Ciéncia.

ABSTRACT: Despite of current legislation (Brazilian laws 10.639/2003 e 11.645/2008)
which includes the obligation of the teaching of afro diasporic and indigenous’s
History and culture in Brazil, these subjects does not find a regular place in brazilian
educational spaces. Because of its own methodological nature, the no-formal

education could help to improve this scenario. Even so, when we look about

% Amanda Silva é licenciada em Ciéncias Bioldgicas (FEUDUC). Atualmente é
g)slanetarista do Museu Ciéncia e Vida. E-mail: silvamanda.bio@gmail.com

Carolina de Assis é bacharela em Astronomia (OV/UFRJ) e Mestra em Histéria das Ciéncias,
Técnicas e Epistemologia (HCTE/UFRJ). E astrénoma da Fundagéo Centro de Ciéncias e Educacéo
Superior do Estado do Rio de Janeiro, atuando na coordenacéo das atividades do planetério do
Museu Ciéncia e Vida. E-mail: cassiscostamoreira@gmail.com



85

Astronomy, clearly a cultural science, what we find in planetariums and astronomical
observatories, in general, is limited to the Ocidental concept of astronomical objects
and phenomena. In this paper we bring an experience report about a workshop
called Astrobingo Cultural, performed in Museu Ciéncia e Vida, in 2019, july. Through
this report, we expect to show that this kind of activity leads to a good response from
the audience about the presentation of different perceptions of the universe without
rank between them.

Keywords: Cultural Astronomy; Guarani M'bya astronomy; Popularization of

Astronomy; Non-formal education spaces; Science Museums.

A Educacao colonial em um pais multicultural e o papel dos espacos de

educacao nao-formal

A despeito das amarras operantes por séculos na deformagdo de sua
autoimagem, o Brasil é um pais de matriz multicultural. Ainda que um grande
projeto de acobertamento desta realidade pressione constantemente, proprio do
passado colonial, mas jamais limitado a ele, ndo ha como esvaziar a profundidade
desta afirmacdo: nossa lingua, comida, musica, celebracdes populares e relagdo com
o sagrado carregam em si as caracteristicas de um pais construido sob o manto da
diversidade étnico-cultural, com todas as dores e riquezas que a acompanham em
um mundo capitalista e colonialista.

Inquestionavel, essa realidade é explicitada nos numeros dos censos
populacionais ja realizados: a Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios mostra
que os negros dominam o contingente populacional brasileiro, com 46,8% da
populacdo brasileira se autodeclarando parda. Uma populacdo miscigenada, de fato,
é o constituinte da nossa nacao (IBGE, 2019).

Em um pais constituido como tal, ndao deveria haver nenhum esforco em se
reconhecer a necessidade de pensar-fazer uma educagao que reflita o seu povo,

honre a sua constituicdo identitaria e perceba a sua histéria, sobretudo em areas do
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conhecimento que se preocupam com a formacao do individuo quanto ser e agente
nesta sociedade miscigenada e conflituosa.

Educar é, acima de tudo, tornar o ser ciente de si e do mundo. Nao é por obra do
acaso, portanto, que uma das maiores frentes contrarias a uma educacao limitadora
e colonial, enviesada pela epistemologia e valores europeus e nao representante da
populagdo brasileira como um todo, tenha operado justamente dentro do contexto
das diretrizes da Educacdao Basica, com a pressdo para a aprovacao da Lei
10.639/2003(BRASIL, 2021a) e a sua alteracao, a Lei 11.645/2008 (BRASIL, 2021b),
que estabeleceram a obrigatoriedade do ensino de historia e cultura afro-brasileira e
indigena nas instituicbes de educacdo basica e superior, publicas e privadas, no
Brasil.

No entanto, como é préprio da pratica colonial, a existéncia da lei pura e simples,
sem a regulamentacdo necessaria, vem se mostrando mais um instrumento de
silenciamento da desejada educagdo plural. Parafraseando Assis (2021) quando
desenvolve a discussdao sobre a educacao colonial em museus, "disfarca-se as
algemas de pulseiras de ouro” ao tornar a educagdo multicultural normativa, porém
nao regulamentada. Sem regulamentacao, fica a cargo das instituicdes a autonomia
sobre como emprega-la e, como resultado, nem as grandes universidades se
preparam para ela. E, se por um lado ndo ha interesse no cumprimento desta
resolucdo por parte das instituicdes, por outro a formagao de profissionais nao-
indigenas capacitados neste novo campo e a integracdo de educadores indigenas
em escolas e universidades ndo indigenas também nao sdo praticas estimuladas.

Sem a fiscalizagdo necessaria, o cumprimento da obrigatoriedade da lei é
negligenciado e, como bem pontua Brighentti (2015, p. 2), acaba ficando a encargo
de iniciativas individuais de profissionais da area da educacdo que ja eram
engajados pela tematica indigena (e afrodiasporicas) mesmo antes da vigéncia da
legislagdo normativa.

Mas se a tematica da diversidade na educagdo vem encontrando dificuldade de
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penetracao efetiva na rigidez dos curriculos escolares, h& um campo em que a
auséncia da obrigatoriedade de um curriculo pode ser um fator facilitador: a
educacao nao-formal.

Para além de apenas apoiar a educagdo formal na representacao e fixagdo de
conteudos previamente ministrados, a educacao nao-formal exerce a construcao
coletiva, participante e intencional do conhecimento, atuando diretamente na
ampliagcdo do arcabouco de conhecimento de mundo e nas rela¢des sociais entre os
individuos. Neste campo, o aprendizado é transformado em um processo educativo
e interativo, pautado dialogicamente - e, idealmente, sem hierarquia - entre todos
que dele participam.

Por ter maior permissividade das relagbes socioafetivas, objetivando menos a
aprendizagem de conteudos historicamente sistematizados e normativos do que a
educacdo formal, ela também traz mais liberdade a participagdo dinamica, ativa e
emocional dos seus envolvidos (Gohn, 2006). Vemos esta caracteristica como um
fator de grande engajamento do seu publico para a discussdao de assuntos que
ainda nao conseguem ser bem dialogados na educagdo formal.

Nesse contexto, acreditamos que a educacao ndo-formal tenha um enorme
potencial em atingir, com menos atritos, uma melhor recepcao e um contato mais
acolhedor entre saberes de diferentes culturas, sendo ideal para a apresentacéo de
novos olhares sobre a(s) realidade(s) circundante e aqueles que nela(s) coexistem. Se
ha uma via menos turbulenta para uma educagdo multicultural, que consiga romper
- ainda que aos poucos - com o pacto colonial, acreditamos que esta comeca pela
educacao nao-formal.

Quando adentramos na problematica da educacdo em ciéncias, o cenario da
exclusdao da diversidade de producbes de conhecimento deixa de ser um grande
buraco para se transformar em um abismo colossal.

Historicamente designados como “objetos” de estudo, os grupos subalternos
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da** nossa sociedade permeiam os contelidos das Humanidades, sobretudo nas
disciplinas de Histéria, Sociologia e Literatura, ainda que de forma estereotipada,
exotizada e, muitas vezes, vexatoria. Inseridos como seres sem passado e sem futuro,
presentificados nos momentos histéricos e nos movimentos sociais que |lhe sao
designados pela cultura hegemonica na nossa sociedade, indigenas e negros tém
um papel determinado quando da apresentacdo desses conteudos: eles sdo o
assunto e nunca os produtores do conhecimento apresentado.

Ainda que este cenario seja aterrador, no campo das producdes de
conhecimento das chamadas Ciéncias da Natureza, ele piora drasticamente. Outras
culturas que nao a ocidental, heranca da nossa matriz europeia, ndao tém nenhum
lugar na educacao em ciéncias. Impregnados da compartimentacao descartiana das
areas do saber, o Ocidente ndo consegue sequer reconhecer uma ciéncia que se
apresenta indissociavel da fruicdo da vida: ela é o individuo e o todo, numa
epistemologia integrada entre o que reconhecemos como entes, ser e natureza.

A esses conhecimentos, lhes é delegado o campo dos “saberes tradicionais”,
encarcerados na dimensdo da educacdo informal e popular. A sua principal via de
apresentacao é, portanto, a oralidade e o cuidado, sobretudo o materno/feminino, e
isto, sabemos, ainda nao é reconhecida como uma intelectualidade valida na
Civilizagcao Ocidental.

No entanto, ha uma area dentro das Ciéncias da Natureza onde “indio”, ser
objetificado pelas colonialidades, reconhecidamente é ator da producdo de seu
proprio conhecimento, ainda que este seja subalternizado em comparacao a

producdo analoga ocidental: a Astronomia.

3 Aqui e em todo o texto “subalterno” é entendido sob os moldes dos chamados “estudos
subalternos” (SPIVAK,2010).
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Astronomia nas Culturas e outros olhares para o céu

Reconhecida como a primeira das ciéncias, € ponto pacifico na literatura sobre a
historia da astronomia que ela integra a producao de conhecimento das culturas
desde as primeiras construgdes conscientes que a humanidade fez sobre o mundo a
sua volta. De fato, os objetos celestes integram, de forma explicita ou ndo, a
mitopoese e a percepcao de realidade de todos os povos conhecidos (CAMPBELL,
1992), independente do seu desenvolvimento tecnoldgico ou complexidade lexical.

Como producdo de conhecimento ativa, sistematizada, complexa e continua, a
astronomia configura um dos grandes pilares no estudo e entendimento de culturas
antigas (e atuais), sendo ciéncia participe da manutencédo das sociedades e de suas
territorialidades (ASSIS, 2016, cap. 1), especialmente aquelas que nds, no Ocidente,
localizamos historicamente como surgentes até o periodo compreendido pela
expansao maritima europeia. De fato, se a navegacao por terras até entdo (quase)
nunca antes navegadas foi possivel, muito se deve a aspectos e conhecimentos
ancestrais desta ciéncia (FRAGA, 2020).

Apesar disso, o entendimento da Astronomia contemporanea no Ocidente como
culturalmente centrada ainda é uma discussdo incipiente. A via de regra, a ciéncia
hegemdnica reconhece as suas origens culturais, mas ndo se admite cultural,
pautando as concepgdes astronOmicas ocidentais como intrinsecamente tecnolégicas
e, principalmente, universais; e delegando a Astronomia dos outros povos um status
menor na hierarquia do conhecimento produzido pela humanidade: sao “etno”
saberes; saberes culturais. Apesar de reconhecidamente “compreenderem, refletirem
e obterem conhecimento empirico sobre o mundo natural” (PINHEIRO; GIORDAN,
2010, p. 360), tal qual a nossa Ciéncia (esta mesma, “C" mailsculo mesmo), elas
necessitam de uma demarcagdao de que sao culturalmente centradas. Esquecemos
que a nossa também é.

Assim, enquanto a Astronomia Ocidental ndo se entende de fato também cultural,

unificando esta area do conhecimento para além da dicotomia “ciéncia x saberes
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culturais”, o campo da producdo de conhecimento astrondmico das culturas
tradicionais fica delegado a uma das suas subareas: a Astronomia Cultural.

O campo da Astronomia Cultural foi sistematizado no inicio da década de 1990,
resultado da atuagdo de importantes nomes na area como Iwaniszewski
(IWANISZEWSKI, 1990; 2009) e Ruggles (RUGGLES, 2010; DO AMARAL FERREIRA et
al, 2018, p. 2). No entanto, podemos considerar que o reconhecimento do carater
cultural da Astronomia na producdo de conhecimento e organizagdo social das
culturas é mais antigo, datando do final da década de 70, quando surgiram os
primeiros estudos etnograficos de teor astronémico - nascendo, entdo, a
Etnoastronomia (LANGER, 2013, p. 2, nota de rodapé) - ou mesmo do final do século
XIX, quando comecaram a aparecer os resultados de pesquisas robustas sobre
grandes megalitos e seus alinhamentos astronomicos - dando origem a chamada
Arqueoastronomia -, como o icOnico trabalho de Sir Flinders Petrie sobre
Stonehenge (LIMA et al, 2014, cap. 3, p. 90). Posteriormente, ambas as areas seriam
sintetizadas como constituintes do campo Astronomia Cultural.

Embora estas areas tenham um objeto de estudo semelhante: o conhecimento
astrondmico de diferentes culturas, elas diferem em metodologia de pesquisa e
possuem epistemologias proprias, ndo sendo, no entanto, excludentes. Uma das
principais diferencas compreende o objeto de estudo e, portanto, o tipo de registro
a ser pesquisado: na Arqueoastronomia, foca-se no estudo do conhecimento
astrondmico de culturas existentes desde o periodo Pré-Historico (agrafas) até a
Antiguidade (pré-Classica, Classica e pos-Classica), enquanto a £tnoastronomia nao
se limita a um periodo historico, estudando os conhecimentos astrondmicos de um
povo através dos seus costumes (MOURAQ, 1995, p. 298). Neste contexto, fica claro
que a propria Astronomia Ocidental, popularmente referenciada apenas como
Astronomia, também é uma Astronomia Cultural, podendo ser categorizada como
uma £tnoastronomia.

Desta forma, o carater cultural do conhecimento astronomico - ao menos os dos
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outros povos - € reconhecido ha mais de um século. No entanto, a despeito dos
magnificos registros deixados nos sitios arqueoldgicos existentes em nosso solo
(BORGES et al., 2016; JALLES; SILVEIRA, 2010; GALDINO, 2019, dentre outros) e dos
complexos e riquissimos saberes astronOmicos dos povos originarios brasileiros, €
inegavel que eles ainda raramente aparecem nos nossos espacos de educacdo. As
iniciativas registradas na literatura sdo pontuais (ARAUJO; VERDEAUX; CARDOSO,
2017, p. 1038), no entanto, apesar de pontuais sdo extremamente proficuas.

E, quando o fazem, frequentemente os conceitos apresentados caem no que
Freire (2000) elencou como as "Cinco ideias equivocadas sobre o indio”: o 'indio’
genérico - a total generalizagdo de aspectos culturais de grupos étnicos diferentes; a
'cultura atrasada' - a categorizagdo povos como primitivos; a 'cultura congelada' - a
ideia de que essas culturas sdo alheias a mudancas; - o 'indios pertencem ao
passado’ - como se povos nao ocidentais nao existissem atualmente; ou o 'brasileiro
ndo é indio'. Assim, essas iniciativas frequentemente apresentam - de forma
involuntaria, acreditamos, mais um produto da colonialidade dos saberes - uma
relacdo hierarquizada, de inferioridade, desses conhecimentos em relacdo a

Astronomia Ocidental.

A Astronomia Guarani M'bya

A ma formacao dos profissionais de educacao para lidarem com uma educacgao
multicultural e a auséncia de pessoas indigenas nos espagos educacionais trazem
como consequéncia, além da negligéncia na apresentacao dos conteudos relativos a
cultura e histéria indigena e afrodiasporica, uma escassa produgdo académica sobre
o conhecimento astrondmicos desses povos e, principalmente, uma enorme
dificuldade de acesso a fontes (bibliograficas e orais) nesta tematica que tenham
sido produzidas por membros dessas culturas.

Das 305 etnias indigenas brasileiras (IBGE EDUCA, 2021), podemos apontar uma

maior divulgacdo e registro na literatura, em relacido ao seu conhecimento
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astrondmico, daquelas pertencentes ao grupo linguistico Tupi-guarani, sobretudo
em relagdo a Astronomia Guarani M’'bya, especialmente devido ao trabalho do fisico
Germano Bruno Afonso, que dedicou boa parte da sua vida e produgdo académica
ao estudo e divulgacao deste conhecimento (AFONSO, 2006, 2009, 2012). Germano,
que era professor aposentado de Fisica da Universidade Federal do Parana, faleceu
no dia 26 de agosto de 2021, uma das mais de 600 mil vitimas brasileiras da
pandemia causada pelo virus Sars Cov-2.

Como bem explicitado no trabalho de Germano, que tratou de diversos conceitos
da astronomia deste povo, a Astronomia M'bya difere em muitos aspectos da
Astronomia e da cosmopercepg¢ao ocidental. Aqui, focamos, em funcao do recorte
realizado na atividade a ser relatada, nos conceitos de constelacdo, nos seus
asterismos, na sua divisdao sazonal do tempo e na natureza do Sol e da Lua.

Dentre estes, o que melhor evidencia as diferencas epistemologicas entre as
culturas ocidental e M’byéa é o conceito e natureza das constelagdes. Assim como no
inicio do Ocidente (ASSIS, 2016, cap.1), os M'bya também utilizam as constela¢des (e
estrelas) como calendario e orientacdao. Os asterismos e as regides das constelacdes
ocidentais sao definidos em funcao da imagem formada pela unido das estrelas

(geralmente as mais brilhantes, de menor magnitude) que estdao dentro da regido
da constelagdo. Ja as constelacdes M'byas, em semelhanca a outras culturas
indigenas brasileiras, sdo organizadas, geralmente, através do contraste entre
regides claras e escuras do céu, estando presentes em sua maioria ao longo de 7ap/’/
Rapé ("o caminho da anta”), que conhecemos no Ocidente como Via Lactea
(AFONSO, 20009, p. 3).

A natureza das constelagdes também difere, tanto em concepcdo quanto em
diversidade de temas encontrados nelas: enquanto a cosmopercepcao M'bya do
universo retrata a configuracao celeste como um espelho da fauna e flora terrestre,
as constelacdes ocidentais retratam figuras humanas, mitologicas, instrumentos

cientificos e alguns poucos animais oriundos de regides americanas. Ao mesmo
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tempo em que as®® constelacdes M'byas ndo sdo limitadas pela exclusividade de uma
regido do céu, podendo haver multiplas constelacdes sobrepostas em uma mesma
regiao, sem prejuizo de sua identificacdo. Ha inclusive, a existéncia de constelagdes
que sao formadas apenas pelo uso de contraste, sem a presenca de estrelas
aparentes, como as constelagdes de 7ap/’ Hugua e Coxi Hugua (conhecidas por nds
como, respectivamente, a Grande e Pequena Nuvem de Magalhdes) e os espacos
escuros da Via Lactea (AFONSO, 2006).

A sazonalidade anual é regulada pelo reconhecimento de duas esta¢des do ano:
a ara yma ("tempo velho"), que compreende o nosso outono-inverno, e o0 ara pyau
("tempo novo"), a nossa primavera-verao (AFONSO, 2006, p. 51). Gracas a registros
orais coletados por Afonso e a documentacao deixada por missionarios como
Claude D'Ambeville (LIMA; MOREIRA, 2005), sabemos que ha pelo menos 500 anos
os povos do grupo linguistico Tupi-Guarani tém o perfeito entendimento do
funcionamento do ciclo solar, da associacdo deste com mudangas sazonais e da
relacdo da Lua com as marés.

Afonso também relacionou algumas das constelacdes desta cultura como tendo
um papel semelhante as constelacbes ocidentais usadas como marcadores da
sazonalidade das nossas estacdes: as Constelacdes do Homem Velho, da Ema, da
Anta do Norte e do Veado sao frequentemente apontadas como as respectivas
sazonais Orion, Escorpido, Capricérnio e Cruzeiro do Sul.

Na cosmogonia e mitopoese Guarani M'bya, o Sol - Kuaray - e a Lua - Jaxi/ - sdo
entidades irmas do sexo masculino. O entendimento pleno do papel cosmogdnico e
das atribuicbes dessas deidades ainda ndao nos é conhecido, sendo boa parte do
conhecimento sobre estes temas nao divulgado pelo seu povo.

Esses conceitos relativos a Astronomia M'bya foram apresentados ao publico do
Museu Ciéncia e Vida através da atividade Astrobingo Cultural, uma oficina

desenvolvida pela equipe do Planetario do Museu Ciéncia e Vida, como atividade

% Aqui colocamos “americanas” como referentes ao continente americano.
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recreativa de férias.

Astrobingo cultural - relato de experiéncia

A atividade Astrobingo Cultural foi realizada em julho de 2019, na semana de
férias do Museu Ciéncia e Vida (MCV), o museu pertence a Fundagdo Centro de
Ciéncias e Educacao Superior a Distancia do Estado do Rio de Janeiro (Fundacao
CECIERJ)) e é o Unico museu de ciéncias localizado nos treze municipios que
compdem a regidao da Baixada Fluminense (regidao metropolitana do Rio de Janeiro).

Ofertando atividades de modalidades diversas ao publico escolar e familiar da
regido e do municipio vizinho, (como sessdes de planetarios, exposicdes, cineclube,
oficinas para professores e atividades recreativas) o MCV contém, além de salGes
expositivos, um planetario de cupula fixa, sendo este o terceiro maior planetario fixo
de todo o estado do Rio de Janeiro.

O Planetario do Museu Ciéncia e Vida é o carro-chefe das atracdes apresentadas
no Museu, sendo responsavel por quase um terco da soma total do seu publico
anual. Comportando 67 lugares e possuindo uma cupula de 8 metros de diametro, as
sessdes sao realizadas de forma inteiramente mediada, por planetaristas.

Inserido dentro do contexto da programacao de férias de 2019, a atividade
Astrobingo Cultural foi concebida para um publico maior de oito anos e teve um
total de 44 participantes, com idades entre quatro e sessenta anos. Em relacao ao
conteddo apresentado, ela tinha como principal objetivo a apresentacao de
conceitos da Astronomia M’'bya, tratando de tematicas como a sazonalidade das
estacdes, a identificagdo do céu noturno e a identificacdo de objetos astrondmicos
pautados nos referenciais dessa cultura.

Como objetivo secundario, pretendiamos: estudar a recepcao do publico a esses
conteldos; demonstrar que atividades do tipo, no contexto da educacao ndao-formal,
podem promover o engajamento dele a compreensdo e curiosidade acerca da

producao de conhecimento das culturas tradicionais brasileiras; e demonstrar que é
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possivel abordar outras formas de visdo de mundo sem a hierarquizacao do
conhecimento, o que promove uma divulgagdao e popularizacdo de saberes
localizados fora da episteme ocidental.

A atividade foi baseada no trabalho de Ponciano (2013, Vol. II), que produziu o
“Caderno de Produgbes Didatico-Pedagogicas”. Neste trabalho, a autora aborda o
ensino de Astronomia pelo olhar da Astronomia Ociental Contemporanea para
diferentes segmentos do ensino regular. A nossa intervencao neste material foi
modificar a apresentacdo dos conceitos, onde trouxemos a cultura M'bya ao invés da
Greco-romana.

Esta ndo foi a primeira atividade em que a equipe do Planetario do Museu Ciéncia
e Vida tratou de conceitos astronémicos fora do contexto da Astronomia Ocidental.
A Astronomia Cultural é tematica e referencial recorrente de diversas producdes da
equipe desde 2015, sendo bastante explorada em contagdes de histdrias, como os
eventos Cadé a Lua? e o Sabor da Lua e, principalmente, como um dos eixos
norteadores do projeto em Teatro de Tematica Cientifica: o0 Domingos Espaciais. De
forma mais recente, a Astronomia Guarani M'bya também integrou a tematica do
curta em animagdo Céu na Janela, produzido por uma das autoras do presente
trabalho, Carolina de Assis, e roteirizado e narrado por ela e pela entdao equipe de
planetaristas do MCV: Amanda Silva (também autora desse trabalho), Ester Zerfas e
Lorena Martinelli. O curta esta disponivel no canal do MCV na rede YouTube.

Além da cultura e astronomia Guarani M'bya, outras culturas ja foram
apresentadas nessas ocasides, envolvendo as concepcdes astrondmicas de outros
grupos indigenas brasileiros, da cultura chinesa, egipcia e maia.

O grande diferencial do Astrobingo Cultural em relacdo as demais produgoes ja
desenvolvidas é a insercdo do fator gamificagdo e a combinacao de diferentes
metodologias de apresentacdo do conteddo em uma mesma atividade: o jogo e a
contacao de historia.

A atividade foi arquitetada em duas fases: na primeira, apresentamos os conceitos
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astrondmicos através da metodologia de contacdo de historia. A opcao por esse
método de apresentacdo foi uma tentativa de preservar a oralidade como principal
via de apresentacao de conhecimento, como é de costume dos povos originarios.
Neste momento da atividade, através de uma linha narrativa que englobava nocdes
da cosmogonia M'bya e de sua leitura dos objetos astrondmicos - limitadas, é claro,
a nossa compreensdo desses conceitos -- foram apresentados os conceitos
astrondmicos sob a concepg¢ao Guarani M'bya, de forma a exibi-los sob uma visdo de
mundo diferente da encontrada na cultura Greco-romana.

Como recurso visual auxiliar, fizemos uso de imagens de constelacdes e objetos
astrondmicos e estes foram colocados em um mural-cortina que exercia, dentro da
narrativa apresentada, o papel do Universo M’bya. A opcao por esse modelo de
apresentacao foi para auxiliar visualmente na constru¢cdo dos conceitos em relacao
aos temas abordados e proporcionar maior interagdo com o publico, ja que,
especialmente na cultura ocidental, a imagem visual detém papel importantissimo na
aquisicao de conceitos. A narrativa cativante, aliada a mediagdo, atuavam para gerar
interesse e manter o engajamento do publico.

Ja na segunda fase, os participantes foram separados em cinco grupos a fim de
promover a cooperagdo e o trabalho em equipe durante o momento do jogo,
executado na forma de um bingo de conceitos, e, por isso, o denominamos de
Astrobingo. As cartelas utilizadas possuiam no lugar dos niUmeros, conceitos, e estes
poderiam ser referentes a Astronomia Mbya, a Astronomia Ocidental ou a ambas. Ao
invés de numeros, eram sorteados as definicbes ou uma contextualizacdo desses
conceitos, relacionadas a narrativa apresentada durante a Contagdo de Historia
ocorrida no momento anterior.

Os participantes somente poderiam marcar o conceito em sua cartela se a
definicdo correspondente tivesse sido sorteada, havendo a possibilidade de marcar
mais de um conceito por tabela, caso este estivesse presente nas duas astronomias

(Mbya e/ou Ocidental) e ambos aparecessem na mesma cartela. Ganhou o jogo, a
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equipe que preencheu primeiro a sua cartela de conceitos. Com durag¢do de 40 a 50
minutos, foram utilizados 28 conceitos (e suas definicdes associadas).

Todos os materiais utilizados na producdo da atividade foram escolhidos de
acordo com o seu baixo custo e facil acesso: a cortina Universo M'bya, foi feita em
tecido do tipo TNT, de cor preta; as imagens dos astros e das constelacdes foram
impressas de bancos de imagens livres para uso de agéncias espaciais estrangeiras;
os marcadores para as tabela do bingo foram feitos de sobras de cartolinas de outras
atividades; e as cartelas de conceitos, elaboradas com um editor de imagem e

impressas em papel tamanho A3.

Consideracoes Finais

Embora tenha tido uma excelente recep¢dao do publico durante toda a sua
execucao, reconhecemos a necessidade urgente de aprimoramento desta, uma vez
que nosso conhecimento sobre a cultura e Astronomia M'bya esteve sob todo
momento, pautado apenas nos nossos estudos sobre elas. Assim, por nao sermos
pessoas inseridas nesta cultura, a complexidade dos conceitos apresentados sofreu
limitacbes importantes. De fato, a atividade teria sido mais eficiente se o
conhecimento nao estivesse restrito apenas a literatura e sim compartilhado através
da vivéncia de alguém da cultura Guarani M'bya.

A literatura escassa, com poucas producdes acessiveis de autores pertencentes a
cultura M'bya que trabalham com essa tematica, e o curto tempo designado para a
elaboracao da atividade, que impossibilitou a procura de um consultor da cultura
M'bya, foram determinantes nas limitacdes sofridas quanto ao conteudo
apresentado e configuraram o motivo pelo qual desfrutamos dos trabalhos
elaborados pelo pesquisador e professor Germano, nossa fonte principal e base de
conhecimento para produzirmos esta atividade.

Portanto, a principal avaliacio que fazemos € que, independentemente do

sucesso da metodologia adotada na atividade, reconhecemos a necessidade de uma
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consultoria de pessoas pertencentes a esta cultura Mbya para revisar a atividade, ou,
em um cenario ideal, que ela seja reformulada e apresentada por uma pessoa
pertencente a esta cultura. Assim, poderemos enriquecé-la e, acima de tudo, deixar
que este povo conte sobre a sua propria cultura, respeitando os pleitos - mais do
que justos - dos povos indigenas pelo protagonismo das a¢des que envolvam as

suas culturas.
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A ESCUTA SENSIVEL E OS OBJETOS MUSEOLOGICOS: UMA MEDIAGCAO
CULTURAL LUDICA ATRAVES DO APLICATIVO JOGO DA MEMORIA DO
MUSEU DAS BANDEIRAS

Raisa de Sa Feitosa Cavalcante®® Ana Rita da Silva®’

RESUMO: E possivel construir uma acessibilidade ludica e imersiva para os objetos
museoldgicos através de sons? Como trazer, por meio do som, a tensdo de uma urna
de votagdo do século XIX para os dias hoje? Sera que o som de uma escarradeira em
uso pode nos causar algum desconforto? Quais possiveis sons e contextos
socioculturais se desprendem de cada objeto? Representar de maneira audivel uma
possivel atmosfera patriarcal existente nesses espagos passados seria uma forma de
acessibilidade ludica ao acervo de um museu histérico? Essas questdes norteiam a
construcao de uma atividade de mediacao cultural tendo como instrumento
metodoldgico a escuta sensivel dos objetos. A justificativa é a democratizagdo do
conhecimento, das culturas e também dos museus, buscando ampliar a interagdo
com essas instituicdes culturais através de acessibilidades Iudicas no ciberespaco,
contribuindo para uma emancipacao do ouvir e uma interacdo ludica com o Museu
das Bandeiras.

Palavras-chave: Mediacao cultural. Arte-educacgdo. Escuta sensivel. Jogos digitais.

Museu.

ABSTRACT: Is it possible to build a playful and immersive accessibility to museum

objects through sounds? How to bring, through sound, the tension of a 19th century

% Graduanda no curso de Licenciatura em Artes Visuais do Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e
Tecnologia de Goias. Bolsista do PIBIC/IFG. Contato raisadobe@gmail.com.

%" Doutora em Educacdo pela Pontificia Universidade Catdlica de Goias, professora do curso de
Licenciatura em Artes Visuais do Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia de Goias,
membro do Grupo de Pesquisa InComum e Grupo de Pesquisa em Artes e Audiovisual do Instituto
Federal de Educacédo, Ciéncia e Tecnologia de Goias. Contato ana.silva@ifg.edu.br.
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ballot box to the present day? Could the sound of a spittoon being used cause us
any discomfort? What possible sounds and sociocultural contexts emanate from
each object? Would representing audibly a possible patriarchal atmosphere existing
in these past spaces be a form of playful accessibility to the collection of a historical
museum? These questions guide the construction of a cultural mediation activity
having as a methodological instrument the sensitive listening of objects. The
justification is the democratization of knowledge, cultures and also museums,
seeking to expand the interaction with these cultural institutions trough playfyl
acessibiity in cyperspace, contributing to an emancipation of listening and a playful
interaction with the Museu das Bandeiras.

Key words: Cultural mediation. Art education. Sensitive listening. Digital games.

Museum.

Introducao
Cada geracéo tem djreito a reinterpretar sua
heranga historica, por isso o conhecimento historico
é essencial para a formagcdo da consciéncia politica

individuo (BARBOSA, 2008, p.13).

Em tempos de ensino remoto e visitas virtuais, o celular tornou-se um objeto
gerador da sala de aula e de outras instituicdes culturais. Se antes esse aparelho era
temido pelo professor e desligado nos museus, agora ele se torna essencial na
comunicacao e no processo de ensino- aprendizagem de escolas e instituicdes
culturais, principalmente no ciberespago. Foi durante o ano de 2020, logo no inicio
do isolamento social, por conta da pandemia COVID-19, que o Jogo da Memoria do

Museu das Bandeiras®® foi atualizado em formato de aplicativo para andro/’.

%8 0 Jogo da meméria em formato fisico foi realizado pela autora em 2019 como objeto de pesquisa
do Trabalho de Conclusdo de curso da Licenciatura em Artes Visuais do IFG/Campus Cidade de Goias.
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Segundo o filésofo Pierre Lévy (1996), atualizagdo é criacao, invencdo de uma forma a
partir de uma configuracao dinamica de forcas e finalidades permitindo a solucdo de
um problema. Ou seja, a atualizagdo permitiu ao jogo fisico continuar existindo em
outra realidade, a digital, expandindo seu uso e suas formas de mediacao cultural.

A segunda atualizacao do Jogo da Memoria do Museu das Bandeiras permitiu um
aprimoramento dos recursos audiovisuais em busca de uma maior imersao do
jogador na atmosfera do jogo e, consequentemente, no museu e na aura dos objetos
que ele traz. Além de uma acessibilidade Iudica do aplicativo através dos sons, a
atualizacdao trouxe /inks diretos para o site do Museu das Bandeiras e Plataforma
Tainacan®’, conexdes no ciberespaco de instituicdes de pesquisa e cultura. Essa nova
atualizacao foi possivel através de recursos da Lei Aldir Blanc do Estado de Goias, por
meio do edital 005/2020, em que profissionais de diversas areas como licenciatura,
artes, design, programacao e cinema, foram remunerados e exerceram seu trabalho
na atualizacao do aplicativo de forma digna e valorizada. Portanto, podemos dizer
que o jogo é transdisciplinar, visto que uma equipe diversificada contribuiu com seus
saberes especificos na criagdo do aplicativo. Sendo um jogo transdisciplinar pode ser
utilizado como recurso pedagdgico em qualquer componente curricular da educacao

basica, e também na educacado nao formal, afinal,
[...] os museus sdo ambientes de formagdo, e seu uso proporciona reflexdes
sobre os saberes e as estratégias que serdo mobilizados, rompendo com
limitacbes conceituais e praticas da educagdo. Sdo ambientes que
proporcionam experiéncias e trocas diferentes das que acontecem em uma
situacao relacional em sala de aula. Os museus constroem uma narrativa
visual por meio de cenografias com objetos, totens multimidias, legendas,

focos de luz e espacos vazios. Nesses ambientes, os sentidos sdo

Repositério Digital - IFG: O jogo da meméria como objeto mediador do acervo Museu das Bandeiras:
uma proposta ludica no ensino de artes visuais.

% 0 jogo pode ser baixado pela plataforma Google Play, através do link
https://play.google.com/store/apps/details?id=ilhapixel.muban_memo.

00 Tainacan é uma plataforma para a criacio de cole¢bes digitais na internet, é um software livre
brasileiro desenvolvido pelo Laboratério de Inteligéncia de Redes da Universidade de Brasilia, com
apoio da Universidade Federal de Goias, Instituto Brasileiro de Informacdo em Ciéncia e Tecnologia e
do Instituto Brasileiro de Museus e pode ser acessada pelo link https://tainacan.org/.
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despertados pela relagdo corpérea com as coisas no mundo (BRAGA, 2015,

p. 55).

A atualizacdo mais recente foi concluida em agosto de 2021 e, até o momento,
conta com setenta e sete usuarios. Ainda nado foi possivel dimensionar a relevancia
do jogo em tempos pandémicos, mas em breve pretende-se oferecer uma oficina
para professores da rede publica da cidade de Goias, com o intuito de difundir o
jogo e apresenta-lo como recurso pedagogico, explorando suas curiosidades e

potencialidades.

Figura 1 - Cartaz de divulgacdo da ultima atualizagdo do jogo

Jonoda
MEMORIA

Musey das Bandelras

o
MUBN j ol ® X

Fonte: Acervo da autora.

A producdo do presente artigo por meio de projeto de pesquisa buscou refletir a
atualizacdao do jogo e a construcao das narrativas sonoras® mediante o apoio do
Instituto Federal de Educacgdo, Ciéncia e Tecnologia de Goias/Campus Cidade de
Goias, através do Edital N° 009/2020 PROPPG-PIBIC/PIBIC-AF. Importante destacar
que esses apoios incentivam e esperancam novos pesquisadores a refletirem sobre o
conhecimento e valorizarem sua profissao.

Neste sentido, o projeto de pesquisa buscou explorar as possibilidades de

utilizacdo do jogo em contextos educativos, permitindo que o jogador, estudante ou
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visitante do museu tenham acesso ao ciberespago da cultura, pesquisa, educacéo e
patrimdnio, uma vez que o jogo possui /inks diretos para os sites do Museu das
Bandeiras e da Plataforma Tainacan. Mesmo sem estar fisicamente nessas
instituicdes, o jogador tem acesso democratico e lidico ao conhecimento através do
aplicativo, podendo escutar o canto da rolinha “fogo apagou” (Columbina squamatta)
na paisagem sonora*' da cidade de Goias logo na tela inicial do jogo. Essa paisagem
sonora preenche o som ambiente e nos remete ao gramado na entrada do museu,
com seu largo, suas arvores, o Chafariz de Cauda, transportando o jogador/ouvinte,
ainda que de maneira virtual, para esse espaco. Além desse som ambiente, a
atualizacdo traz também narrativas sonoras de objetos do acervo do museu, como
uma escarradeira, uma bateia em uso ou mesmo uma sela feminina, sons que podem
ser acessados através do icone ‘conhecendo as cartas’. Nesse icone encontram-se
também audiodescri¢des das cartas, construidas a partir de textos disponiveis na
Plataforma Tainacan, contendo informacdes sobre cada objeto, de onde vem, quem
doou, em que ano entrou no museu e outras curiosidades.

A narracao das audiodescri¢des aproxima o jogador/estudante/ouvinte do museu
e também de seus proprios objetos pessoais, visto que podemos nos atentar para a
cultura material que preenche o acervo do nosso cotidiano enquanto atores sociais,
cidadaos histéricos, colecionadores ou possuidores de objetos comuns. Quantas
vezes presenciamos criancas que visitam o museu fazerem associagdes do acervo
com seus objetos cotidianos, como presenciamos em uma visita durante o estagio
supervisionado, com expressdes do tipo ‘Tem uma bateia assim’ ou ‘'um bau parecido
com esse guardado la em casa...”?

Concordando novamente com Lévy (1996), é nitido que o ensino e a educacdo
escolar também passaram por atualizacbes nesta pandemia, portanto, devemos

repensar cada vez mais as propostas pedagodgicas na atualidade. A atualizagdo do

4 Segundo o musico e pesquisador canadense R. Murray Schafer, que cunhou o termo na década
1960, paisagem sonora pode ser definida como “o campo sonoro completo onde quer que estejamos.
(...) O ambiente ao meu redor enquanto escrevo € uma paisagem sonora” (2009, p.14).
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ensino escolar presencial para o ensino escolar remoto levou a escola para o Google
e redes sociais, fazendo com que seus interesses se aproximassem. O aplicativo do
Jogo da Memdéria MUBAN pode ser considerado um recurso pedagdgico atual para a
educacao contemporanea, justamente por trazer a atengdo aos ouvidos e ao sentido
da audigdo, permitindo a fruicdo estética de sons e contextos socio-histéricos dos
objetos museoldgicos a partir de um celular. Afinal, ao ouvir um pigarro masculino no
desfecho da narrativa sonora do objeto Urna Eleitoral, escutamos também o siléncio

das mulheres e o rito opressor da sociedade patriarcal da época, quem tudo decidia.

A escuta sensivel do objeto

Além de ser um objeto mediador de cultura em tempos de ensino remoto, o
aplicativo também tem o intuito de atender a uma acessibilidade ao Museu das
Bandeiras e a Plataforma Tainacan. A metodologia para essa acessibilidade é uma
escuta sensivel e atenta a ser despertada pelas narrativas sonoras. Como ouvir um
objeto? Qual som vem junto com a sua historia? Quais historias eles contam dentro
da ‘Historia’? Seria apenas o som desse objeto em uso, ou, ainda, o que o poeta
Francis Ponge (1996) aponta quando diz que “a relacdo do homem com o objeto nao
é de todo apenas de posse ou de uso. Nao, seria demasiado simples, é muito pior”.
Com o som buscamos trazer materialidade para o objeto, afinal os sons sao vibragoes
que ocupam tridimensionalmente o espaco e tempo presentes ao redor do jogador.

Segundo o historiador brasileiro Ramos (2000, p.9) podemos compreender o
[..] tempo a partir dos objetos, objetos a partir do tempo — esta é a
proposta, que pressupde inversdes e superacdes a respeito da relagdo entre
sujeito e objeto. Longe de ser uma mera fabricacdo do sujeito, o objeto faz
parte da subjetividade. E preciso entender que a “mercadoria”, por exemplo,
ndo é sindbnimo de objeto, mas apenas uma maneira de sé-lo, decerto a
maneira mais pobre de sé-lo, apesar de parecer outra coisa, até porque ai a
aparéncia é (quase) tudo. Dai a imprescindivel necessidade de atentar-se aos

modos pelos quais a sociedade de consumo interage com museus e outras
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formas de composicdo da memoria.

Associada a ideia de tempo através dos objetos, buscamos na escuta sensivel do
pesquisador francés Barbier (1939-2017), um instrumento metodoldgico para
investigar a acessibilidade ludica trazido pelo jogo. A escuta sensivel € uma
metodologia que se apoia principalmente na empatia. Segundo Barbier (1998) o
pesquisador deve saber sentir o universo afetivo, imaginario e cognitivo do outro
para poder compreender de dentro de suas atitudes, comportamentos e sistemas de
ideias, de valores, simbolos e mitos. A proposta inicial do jogo é justamente despertar
uma atencdo auditiva para o acervo do Museu das Bandeiras, uma escuta sensivel
dos objetos e suas historias, seus sons e seus siléncios, seus usos e desusos. Ao
realizar as narrativas sonoras para o jogo, em parceria com o sound designer Guile
Martins, percebi que alguns objetos eram naturalmente mais sonoros do que outros,
e esse foi um dos critérios para a selecdo das pecas. Enquanto a audiodescri¢do
baseada nos textos da Tainacan traz o contexto histérico e também afetivo do objeto,
as narrativas sonoras e nao-verbais de cada pega trazem uma presenca material do
objeto para aquele instante no qual estamos conhecendo as cartas do jogo. Nesse
momento o jogador ou visitante se percebe imerso em uma atmosfera sensorial que
desperta sentidos e o faz presente naquela experiéncia de escuta.

Mas, afinal, como essas narrativas sonoras foram construidas? Quais objetos
tiveram seus sons captados para as narrativas? Quais procedimentos técnicos foram
utilizados na captagdo dessas fontes sonoras? Em parceria com o Studio Sohm,
coordenado pelo professor e sound designer Guile Martins, montamos uma equipe
de gravacdo e fizemos uma selecdo de objetos disponiveis, cujas caracteristicas
sonoras pudessem se assemelhar aos objetos do museu, uma vez que o acervo fisico
nao estava acessivel. Sabemos que no audiovisual nem sempre aquilo que escutamos
foi realmente produzido pelo objeto que € visto na imagem, como o som de cordas
rangendo, por exemplo, pode ser obtido a partir de um cinto de couro torcido ao
redor de uma caneta esferografica. Para o jogo, na falta de um bau de couro

utilizamos uma antiga mala de couro, com seus rangidos e estalos, somada a sons de
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tecido e joias sendo guardadas e uma tampa de madeira se fechando. Dessa maneira,
embarcamos na viagem de langar uma escuta sensivel aos objetos disponiveis em
nosso cotidiano, procurando extrair deles sonoridades de objetos, tempos e ac¢des
passadas.

Guile Martins ficou encarregado de posicionar o microfone segundo a
necessidade dramatica de cada som (sons mais delicados precisaram ser gravados de
perto, com microfones mais sensiveis, dentro de um estudio acusticamente isolado,
enquanto o som da bateia em uso, mais intenso, foi obtido a partir de uma fruteira
de madeira, agua corrente, areia e cascalho, e foram gravados em ambiente aberto).
Miguel Yehuda, artista de foley do Studio Sohm, ficou responsavel por manipular os
objetos, encontrando movimentos e gestos capazes de disparar as sonoridades
desejadas. Esse trabalho foi supervisionado por mim, que roteirizei e dirigi essas
narrativas sonoras buscando tornar audivel ndo somente cada objeto, mas seus
contextos socio-historicos e afetivos. Como um ourives se levantando pacientemente
de uma cadeira de tiras de couro ou o rangido rustico do berco embaladeira junto ao
acalento de uma mae que nina sua crianga.

Figura 2: Carta do jogo com objeto Berco Embaladeira.

Fonte: Acervo da autora.

Em busca de uma identidade sonora prépria, todos os sons presentes no jogo
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foram captados através desse processo artesanal, evitando o uso de sons disponiveis
na internet ou em bibliotecas de dudio. Algumas dessas narrativas sonoras possuem
quatro ou cinco sons simultaneos, que foram editados e mixados em software de
edicdo, também no Studio Sohm. As multiplas camadas de som revelam também as
sobreposicdes de tempo e historia em cada objeto.

Um exemplo que desejo ressaltar € a narrativa sonora da Urna Funeraria Indigena,
palmadas na boca. De alguma forma esse som que tenta generalizar os povos
indigenas estava me incomodando, porém era a minha primeira referéncia
pedagdgica e sonora dos povos originarios. Durante a constru¢do dessa narrativa
sonora, consultei a professora indigena Mirna Anaquiri sobre sua impressao acerca
dessa sonoridade. Ela também demonstrou incOmodo, e quando relatei que esse era
o primeiro som que me vinha a mente quando pensava em povos indigenas, ela
sugeriu que deveriamos construir novos repertérios pedagodgicos para fazermos
referéncias a cultura dos povos originarios. A partir dessa troca com essa professora,
resolvi valorizar o som do maraca e dos pés batendo na terra, expressao corporal
bastante utilizada em diversas dancas e rituais indigenas, buscando sempre a firmeza
do chéo da floresta. A insercdo de um objeto indigena presente no acervo do museu
também faz parte da atualizacdo do jogo, pois na primeira versdao optei por ndao
incluir esses objetos pensando que eles

poderiam ndo gerar uma visibilidade condizente aos seus significados culturais.
Com a atualizagdo percebi que visibilidade é presenca, e cada vez mais é preciso
trazer a presenca indigena para esses espagos de poder e conhecimento, pois eles
contribuem para uma educacao antirracista, inclusiva e democratica, e quica para

uma ressignificacao de nossa escuta.



112

Figura 3: Carta do jogo com objeto Urna Funeraria Indigena.

Fonte: Acervo da autora.

Com efeito, a Urna Funeraria Indigena também é destaque na construcao dos
sons a partir de uma escuta sensivel, pois ao escolhermos esse objeto fizemos
uma breve pesquisa de rituais funerarios indigenas, e para chegar ao resultado
final selecionamos um vaso de barro, terra e pedras que, ao cairem dentro do
pote, sugeriam o som dos 0ssos caindo na urna. Todos os gestos na construcao
dessa narrativa buscaram uma lentidao respeitosa de um rito funebre, colocando
em pratica a empatia da escuta sensivel. A construcao da Comoda Papeleira partiu
de uma escuta sensivel do meu cotidiano, quando descobri que o som das
gavetas da minha cédmoda, que estd comigo desde a infancia e onde guardei
roupas e tempos, tinha uma musicalidade Unica e poderia ser utilizada na
confeccdo da narrativa sonora da Comoda Papeleira. Assim, posso dizer que o
processo de producdo dessas narrativas sonoras me convidou a desenvolver uma
escuta sensivel e encontrar sonoridades inesperadas dentro de minha propria
casa.

J& a audiodescricdo histérica dos objetos foi gravada com a minha voz, num
procedimento semelhante ao de gravacao de locucbes. Editei textos da plataforma
Tainacan e busquei uma forma de narrar que fosse mais acessivel ao conteudo de

pesquisa presente na plataforma, trazendo informacgdes histdricas mas também



113

pessoais dos objetos. A mixagem da voz levou em consideracdo a reproducgao
limitada dos alto-falantes de aparelhos smartphones, veiculo de reprodugao final do
jogo. Buscamos compreender aqui ndo somente o lugar de fala dos objetos, mas

principalmente o lugar de escuta.

Uma proposta didatica para o ciberespaco

Neste topico pretendo relatar a sequéncia didatica que desenvolvi a partir do
aplicativo Jogo da Memodria, no sentido de valorizar a relagdo museu-escola, ambos
como espagos de ensino, comunicagao e difusao de conhecimento. Considerando-se
que desde o inicio do ano de 2020 estamos vivenciando o ensino remoto por conta
da pandemia da COVID-19, essa sequéncia didatica foi pensada, inicialmente, para o
ensino durante o isolamento social. No entanto, acredito que sua aplicagdo também
possa ser transposta de maneira eficaz para o ensino presencial, permitindo a
aproximagdo da escola com o museu como espaco nao formal de educacdo,
especialmente em contextos de dificil acesso da escola ao museu. Partiremos do
aplicativo Jogo da Memoria do Museu das Bandeiras e da Plataforma Tainacan, dois
espagos virtuais de democratizagdo dos acervos museais. O instrumento
metodologico utilizado na sequéncia didatica foi a escuta sensivel dos objetos e a
abordagem triangular sistematizada por Barbosa (2001). Nos Parametros Curriculares

Nacionais (1998) encontramos uma sintese dessa abordagem:

Produzir refere-se ao fazer artistico (como expressdo, construcao,
representacdo) e ao conjunto de informacdes a ele relacionadas, no ambito
do fazer do aluno e do desenvolvimento de seu percurso de criagdo. [...]
Apreciar refere-se ao ambito da recepgdo, incluindo percepcao,
decodificacdo, interpretacdo, fruicdo de arte e do universo a ela relacionado.
[...] abrange a producdo artistica do aluno e a de seus colegas, a produgado
histérico-social em sua diversidade, a identificacdo de qualidades estéticas e
significados artisticos no cotidiano, nas midias, na industria cultural, nas

praticas populares, no meio ambiente. Contextualizar € situar o
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conhecimento do proprio trabalho artistico, dos colegas e da arte como
produto social e historico, o que desvela a existéncia de multiplas culturas e

subjetividades. [Grifos nossos] (BRASIL, 1998, p. 50)

Nessa perspectiva proponho desenvolver a dimensao da contextualizagcao sécio

historica do objeto e também do discurso museal enquanto uma verdade dinamica,

em constante transformagdo e revisdao. Sobre essa dimensdo, Cunha (2010, p.22)

aponta:

[..] eixo contextualizagdo abrange os aspectos contextuais que envolvem a
producdo artistica como manifestacdo simbolica histérica e cultural. Nesse
eixo, observa-se o que se transforma e como se revelam as representa¢des
gue os grupos fazem de si e dos outros. Ele abrange, também, a anélise das
relacbes de poder que criam certas representacdes, diferenciando e

classificando hierarquicamente pessoas, géneros, minorias.

Nesta proposta o professor tem papel fundamental como mediador do jogo,

apresentando-o aos estudantes como um instrumento de acesso Iidico ao museu, na

perspectiva de Luckesi (2000, p. 21).

Brincar, jogar, agir ludicamente, exige uma entrega total do ser humano,
corpo e mente, ao mesmo tempo. A atividade lUdica ndo admite divisao; e,
as proprias atividades ludicas, por si mesmas, nos conduzem para esse
estado de consciéncia. Se estivermos num saldo de danca e estivermos
verdadeiramente dangando, ndo havera lugar para outra coisa a ndo ser para
o prazer e a alegria do movimento ritmado, harménico e gracioso do corpo.
Contudo, se estivermos num saldo de danga, fazendo de conta que estamos
dancando, mas de fato, estamos observando, com o olhar critico e julgativo,
como os outros dancam, com certeza, ndo estaremos vivenciando

ludicamente esse momento.

Ao estabelecer relacbes ludicas de ensino-aprendizagem com os estudantes e o

museu, o professor-mediador € o motivador de todo esse processo, estimulando a

escuta sensivel dos estudantes para vivenciar os significados dos objetos em seus

contextos e, a0 mesmo tempo, construirem narrativas de sentidos a partir de seus

proprios objetos.

Conquanto eu me encontre, como estudante-pesquisadora, inserida no curso de
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licenciatura em artes visuais, essa proposta didatica surge como uma ferramenta
transdisciplinar, podendo disparar conteddo a serem trabalhados por professores de
diferentes areas, como Histéria, Geografia, Artes, Sociologia, Filosofia entre outras.

A primeira etapa da sequéncia didatica aqui proposta consiste na apreciacao dos
objetos por meio de uma visita virtual dos estudantes a plataforma Tainacan, para
que, através da mediacdao docente, eles tenham acesso a cultura material e visual
presentes no acervo do museu. Nessa etapa da apreciacao, os estudantes terao um
primeiro contato com os objetos museoldgicos. A partir dai o professor pode
introduzir o jogo para que os estudantes possam reconhecer os mesmos objetos e
aprecia-los novamente, agora em um contexto Iddico. Nesse momento os
participantes podem brincar com a memodria, errando e acertando pares,
contabilizando o tempo de jogo, desafiando colegas e o que mais o jogo permitir.

Apos essa primeira interacdo do estudante como jogador, o professor mediador*?
apresenta as narrativas sonoras presentes no icone conhecendo as cartas. Aqui ha
uma mistura entre apreciacdao e contextualizagdo, uma vez, que ao sugerir uma
escuta atenta dos objetos museoldgicos, o professor proporcionara uma educagao
estética, sensibilizando a audicdo do estudante para as camadas de tempo, uso e
desuso daqueles objetos. Uma possibilidade para que a escuta dessas narrativas seja
mais atenta € o uso de fones de ouvido, pois eles constroem uma barreira invisivel
entre ambiente e escuta, permitindo que as narrativas sonoras estejam mais
presentes no ouvido, proporcionando uma experiéncia imersiva.

A escuta sensivel € o que nos permite transportar para o lugar do outro, seja
pessoa, objeto, instituicdo ou discurso. Ao incluir narrativas sonoras para os objetos
museoldgicos, busquei refletir um pouco sobre as camadas de historias de uso e de

desuso que estdo presentes nesses objetos passados. Ouve-se um choro de bebé e o

42 . ; . < . .
[..]Jo professor mediador encontra-se no meio da acdo de educar, e ai age, garantindo a

incorporacdo das percepg¢des e interpretacdes individuais, das informacdes e conhecimentos, das
relagdes com o mundo em que vivemos, num todo articulado e significante, que amalgama o
conhecimento tornado Util ao fluxo dinamico da vida" (SPONHOLZ, 2003, p.205-206).
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ranger das madeiras de um berco embaladeira, sons cotidianos e comuns, que nos
remetem a esfera doméstica, ao mesmo tempo em que o som pode trazer também a
atmosfera patriarcal e opressora de uma urna de eleicdo do século XIX, evocando
uma cena em que o anuncio do resultado eleitoral é antecipado por um pigarro
masculino, além de um siléncio de sons femininos, afinal, mulheres ainda nao
frequentavam esses espacos. A urna de madeira era onde acontecia o sorteio dos
jurados para o tribunal do juri* da antiga Casa de Camera e Cadeia da capital de
Goias, prédio que hoje abriga o Museu das Bandeiras.

O professor mediador é o motivador dessa sensibilidade sonora nos estudantes, e
sera também o responsavel por estimula-la, chamando a atencdo nao apenas para o
som da peca do acervo, mas para aquilo que a paisagem sonora evoca e permite
imaginar sobre determinado contexto sécio-histérico. Apds esse exercicio de escuta
transversal o professor convidara cada estudante a buscar em sua casa um objeto
que conte um pouco de sua historia pessoal. Realizada de forma remota, o professor
pode escolher o tempo de duracado da atividade, podendo solicitar o objeto um dia
antes para que os estudantes tenham tempo de analisar e escolher com mais calma,
ou pode comecgar a aula e dar quinze minutos para que cada estudante escolha o seu
objeto.

Apos a curadoria de objetos realizada pelos estudantes, cada um apresentara a
turma a sua peca e contara um pouco do porqué de sua escolha e da histéria desse
objeto, compondo um breve acervo museoldgico e afetivo da turma. Em seguida o
professor convida cada estudante a extrair sons dos objetos e pensar coletivamente
em narrativas sonoras possiveis a partir da combinacao entre os diferentes sons

disponiveis na sala. Podem montar pares, trios ou grupos de sons, construindo

3 A lista de jurados era organizada por uma junta composta do juiz de paz, do paroco ou capeldo e
do presidente ou algum vereador da Camara Municipal. Podiam fazer parte da lista de eleicdo todos
os homens, de 25 anos ou mais, que tivessem renda minima de 100.000 réis e se convocados eram
obrigados a participar. Mulheres ndo eram convocadas e os escravizados ndo eram considerados
cidadaos (Plataforma Tainacan, disponivel em
https://museusibramgoias.acervos.museus.gov.br/museu-das

bandeiras/urna/).
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narrativas sonoras que facam sentido para eles e traduzam um pouco do contexto
socio-histérico e cultural em que vivem. Os resultados dessas narrativas podem,
inclusive, serem gravados pelo celular e compartilhados pelo aplicativo Whatsapp.
Esse momento corresponde a etapa do fazer, experimentar e criar, tal como proposto
por Barbosa (2001) na abordagem triangular.

Estimulando a memoéria afetiva, visual e sonora, o professor sensibiliza os
estudantes para uma escuta atenta de sua cultura material e do seu proprio tempo
historico. Para uma maior sensibilizacdo e interacdo da turma, a atividade demanda
mais do que uma aula, fortalecendo assim a relacdao de ensino-aprendizagem que
acontece no espaco da escola. Porém, nada impede que essa proposta seja uma agao
rapida de mediacdo cultural, adaptando a atividade para uma Unica narrativa sonora
composta por todo o grupo, reduzindo assim o tempo de construcdo da atividade
sonora proposta.

A etapa descrita nas linhas acima funde o eixo da contextualizagdo proposta na
abordagem triangular com a experiéncia do fazer artistico. Ao mesmo tempo em que
o estudante acessa os objetos do Museu das Bandeiras, ele é levado a buscar seu
proprio objeto dentro de sua residéncia e criar a partir dele. Ao solicitar do estudante
um objeto do seu universo particular, o professor o instiga a pensar sobre seu
contexto, sua histdria, os seus sons, além de dar espaco para a subjetividade do
estudante e suas formas de escuta.

O vértice da leitura se consolida na audicdo coletiva das narrativas sonoras
produzidas pela turma, seguida de uma discussdo em grupo, momento em que
professor e estudantes refletirdo sobre os objetos, sons, experiéncias e narrativas ali
geradas, buscando interpretagdes que produzam sentido para os participantes e que
encerrem a sequéncia didatica, mas que podem ter continuidade e adquirir
ressonancias na vida de cada participante. Sao recortes de objetos pessoais
escutados por muitos, uma unido entre o eu e o outro, conectados pela escuta

sensivel, um acervo visual, sonoro e dinamico de objetos de memdria da turma.
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Uma narrativa coletiva e sensorial que conecta diferentes lugares de escuta de forma

ludica. Nessa direcao, Luckesi (2006, p.6) explica que:
[..] quando estamos definindo ludicidade como um estado de consciéncia,
onde se da uma experiéncia em estado de plenitude, ndo estamos falando,
em si das atividades objetivas que podem ser descritas sociolégica e
culturalmente como atividade ludica, como jogos ou coisa semelhante.
Estamos, sim, falando do estado interno do sujeito que vivencia a
experiéncia ludica. Mesmo quando o sujeito estd vivenciando essa
experiéncia com outros, a ludicidade é interna; a partilha e a convivéncia
poderdo oferecer-lhe, e certamente oferece, sensacdes do prazer da
convivéncia, mas, ainda assim, essa sensagao é interna de cada um, ainda
gue o grupo possa harmonizar-se nessa sensacdo comum; porém um grupo,
como grupo, ndo sente, mas soma e engloba um sentimento que se torna

comum; porém, em Ultima instancia, quem sente é o sujeito.

Portanto, uma atividade ludica pode proporcionar uma experiéncia plena,
permitindo ao estudante acesso a sentimentos e memorias profundas, contribuindo

assim para seu proprio desenvolvimento.

Consideracgoes Finais

Acredito que o a sequéncia didatica a partir da atualizagdo do Jogo da Memoria
do MUBAN aqui proposta cumpre sua missdo pedagdgica e cultural de democratizar
conhecimentos e culturas, trazendo para a ‘palma da mao’, ou ‘pé dos ouvidos’,
informacdes relevantes sobre o acervo cultural de um museu, ativando nosso sentido
da audicao, tornando essas informagbes acessiveis também para aqueles que tem
alguma deficiéncia visual, e convidando os participantes a uma experiéncia ludica na
qual eles mesmos encontrardo seus proprios objetos museais, os sons e as narrativas
sonoras que deles ecoam, vivenciando assim a experiéncia plena da atividade Iudica
segundo definida pro Luckesi (2006).

E fato que a pandemia teve um impacto negativo na vida de milhares de

estudantes do Brasil, principalmente no interior do pais, em que limitacdes de acesso
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a internet e dificuldades socioecon6micas elevaram os indices de evasdo e
desinteresse, ainda mais no ambito da educagdo publica. Sabemos também que o
ensino privado foi bem mais célere em desenvolver aplicativos e plataformas para o
ensino remoto, ao mesmo tempo em que os estudantes da rede privada ja possuiam
recursos proéprios como notebooks, aparelhos celulares de ultima geracdo com
conexao 3G, internet rapida, essenciais a participacdo no ensino-aprendizagem no
ciberespaco.

Ap6s um ano de restricdes causadas pela pandemia, o cenario é ainda mais
desolador. Segundo dados da UNICEF,”3,8% dos estudantes com idade entre 6 e 17
anos abandonaram as escolas em 2020, aproximadamente 1,38 milhdes de pessoas.
Os dados sd@o maiores do que a média da PNAD do ano anterior, que registrou um
percentual de 2% dos estudantes®.

A evasao escolar por conta da pandemia pode ter sido ainda maior na rede
publica do que na privada, o que acabaria por amplificar o abismo e a defasagem de
formacao entre estudantes de escolas publicas e particulares, entre capitais e
interiores, num quadro de exclusdo digital. Isso mostra a urgéncia de iniciativas e
propostas que pensem o ciberespaco a partir de uma perspectiva da democratizacdo
do ensino, socializacdo dos saberes e integracdo ludica de estudantes de classes
sociais e regides economicamente desfavorecidas. As inovagdes tecnoldgicas e
didaticas ndo podem ser, mais uma vez, privilégios de classes sociais abastadas.

Apesar do quadro preocupante instaurado pela pandemia, a quarentena forcou
diversos professores, educadores e instituicbes de ensino formal e ndo-formal a
encontrarem solucdes criativas a partir das limitacbes impostas. Diversos professores
buscaram ferramentas de interatividade, modificaram seus planos de aula,
incorporaram games e aplicativos em suas atividades nao presenciais. Acredito que a

atualizacao do Jogo da Memoria do MUBAN esteja ai inserida, e por ser um aplicativo

* Estes dados podem ser encontrado na pagina
https://www.unicef.org/brazil/relatorios/enfrentamento-da-cultura-do-fracasso-escolar.
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gratuito soma-se ao arsenal de ferramentas didaticas disponiveis a qualquer
professor/educador que queira utiliza-lo.

Mesmo com a volta gradual do ensino presencial muitas atividades continuarao
sendo realizadas a distancia, e ndo podemos descartar a possibilidade de novas
quarentenas e pandemias, de maneira que o ensino remoto esta se tornando, de
certa forma, um caminho sem volta. Sendo assim, acredito que o jogo e a sequéncia
didatica aqui proposta podem funcionar tanto em contextos presenciais quanto
remotos, sendo passivel de atualizacOes, adaptacdes e revisdes.

Minha intencao tanto com a produgao do aplicativo quanto com a escrita deste
trabalho é disseminar o jogo, o Museu das Bandeiras e a plataforma Tainacan, além
de valorizar o professor como mediador e o estudante enquanto sujeito ativo do
processo de ensino-aprendizagem. Para que essa inten¢do se concretize, pretendo
ministrar oficinas junto a docentes da rede publica, apresentando a eles o jogo e essa
proposta de mediagao cultural, esperando que surjam novas ideias, reelaboracdes e
possibilidades de sequéncias didaticas, permitindo que o jogo se torne um objeto
mediador com cada vez mais usuarios, que se apropriardo dele segundo seus
préprios contextos e necessidades. Espero ainda que outras instituicbes possam
produzir seus proprios jogos e professores sintam-se estimulados a criarem suas
proprias sequéncias didaticas, integrando os trés vértices da abordagem triangular

numa perspectiva ludica.
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A PRATICA DECOLONIZADORA NOS MUSEUS DO ESTADO DO RIO DE
JANEIRO COMO INSTRUMENTO DE REPARACAO DA ESCRAVIDAO.

Antdnio Seixas®

Resumo: O patrimonio musealizado é uma ferramenta do processo educativo museal
inclusivo. A Secretaria de Estado de Cultura e Economia Criativa do Rio de Janeiro é o
orgao coordenador dos sistemas de Museus (2010) e de Cultura (2015). Visando
analisar a importancia da pratica decolonizadora nos museus do Estado do Rio de
Janeiro, recorremos ao referencial teérico do Pensamento Decolonial, especialmente,
os escritos de Anibal Quijano e de Boaventura de Sousa Santos, a fim de
compreender a aplicacdo do Plano Estadual de Cultura (2015) e do Plano Estadual de
Promocao da Igualdade Racial (2015) como fomentadores de uma Educagdo Museal
inclusiva dos diferentes grupos sociais formadores da sociedade fluminense e
historicamente silenciados. A pratica decolonizadora nos museus estaduais constitui,
assim, um instrumento de reparacao da escraviddo, aos assegurar a promogao e a
preservacao da heranca cultural afro-brasileira.

Palavras-chave: Patrimonio Cultural; Decolonialidade, Museus, Rio de Janeiro.

Resumen: El patrimonio del museo es una herramienta del proceso educativo
inclusivo del museo. La Secretaria de Estado de Cultura y Economia Creativa de Rio
de Janeiro es el érgano coordinador de los sistemas Museo (2010) y Cultura (2015).
Para analizar la importancia de la practica descolonizadora en los museos del Estado
de Rio de Janeiro, se recurrio al marco teodrico del Pensamiento Decolonial,
especialmente los escritos de Anibal Quijano y Boaventura de Sousa Santos, para

comprender la aplicacion de la El Plan Estatal de Cultura (2015) y el Plan Estatal de
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OAB-Magé. Membro do Conselho Estadual de Tombamento do Rio de Janeiro. Membro da Comisséo
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Racial do Instituto dos Advogados Brasileiros. E-mail: antonioseixasadv@gmail.com.
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Promocion de la Igualdad Racial (2015) como impulsores de una Educacién Museo
inclusiva de los diferentes grupos sociales que conforman la sociedad carioca e
historicamente silenciados. La practica descolonizadora en los museos estatales
constituye asi un instrumento para reparar la esclavitud, al asegurar la promocién y
preservacion del patrimonio cultural afrobrasilefio.

Palabras llave: Patrimonio Cultural; Descolonialidad, Museos, Rio de Janeiro

Introducao

A colonialidade é uma forma de poder, fruto da heranga colonial, que, por seu
enraizamento, sobrevive nas praticas contemporaneas. Coube ao socidélogo peruano
Anibal Quijano (1928-2018), no final dos anos 1980 e inicio da década de 1990, a
percepcao de que o colonialismo representa uma dimensao simbolica.

O colonialismo nao se baseia apenas na dominagdo politica, econdmica e militar.
Simbolicamente, todo povo colonizado, no seio do qual se desenvolve um complexo
de inferioridade, devido ao sepultamento de sua originalidade cultural, assimila os
valores culturais da metrépole. E a partir dos valores introduzidos pelo colonizador
que os valores do colonizado passam a ser estruturados, numa légica de
inferioridade racial, econdmica, bélica, linguistica e cultural, articulada pelo aparato
cultural metropolitano (FANON, 2008, p. 26-34).

A colonialidade representaria a ocidentalizacdo dos continentes americano,
africano e asiatico, a partir da conquista européia, ou seja, a percepcao de mundo
eurocéntrica deixa de ser exclusiva dos conquistadores e passa a ser comungada
pelos conquistados. A colonialidade, enquanto elemento constitutivo e especifico do
padrdao mundial do poder capitalista, se funda na classificacdo racial/étnica da
populacdo mundial, que serviu para inferiorizar grupos nao-europeus (QUUANO,

2005, p. 93).
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A reproducao de praticas discriminatorias esta na organizagao politica, econdmica
e juridica da sociedade. Para que a desigualdade social acabe é preciso combater o
racismo que cria, enquanto processo historico, as condi¢des sociais para que, direta
ou indiretamente, grupos racialmente identificados sejam discriminados
sistematicamente (ALMEIDA, 2018, p. 39).

A pratica decolonizadora busca emergir conhecimentos que sempre existiram e
que se encontram invisibilizados pela colonialidade. Adotamos o conceito de
decolonialidade para nos diferenciarmos dos estudos sobre a descolonizagdo do pds-
Guerra Fria e dos estudos pds-coloniais asiaticos (ROSEVICS, 2017, p. 191).

O pensamento decolonial problematiza a manutencdo da heranga cultural
colonizadora na contemporaneidade, buscando valorizar a continuidade histérica dos
saberes, celebracdes e formas de expressdo dos povos originarios e de diaspora
forcada, como epistemologias legitimas para a cultura dos povos colonizados (COSTA
NETO, 2016, p. 51). Nao se trata de considerar a colonizagdo como um processo
historico superado, mas provocar um movimento continuo de luta contra a
colonialidade.

No presente artigo analisamos a importancia da pratica decolonizadora nos
museus do Estado do Rio de Janeiro, como instrumento de reparacao da escravidao
negra. Nao se pode esquecer que o atual Estado do Rio de Janeiro, resultado da
fusdo, em 1975, tem na base de seu processo de formacao a Cidade do Rio de
Janeiro, o maior porto escravista das Américas, e a Provincia do Rio de Janeiro, que
dependia da exploracdo da mao de obra escravizada para a producao de café e de
agucar.

Os escravizados foram introduzidos na terra fluminense por diferentes portos,
como Mangaratiba, Cabo Frio, Sdo Jodo da Barra e Rio de Janeiro, sendo enviados
para o Vale do Paraiba (Sao Jodao Marcos, Pirai, Vassouras, Barra Mansa etc.), Norte

Fluminense (Campos dos Goytacazes e Macaé) e para as provincias do interior
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(CASADEI, 2000, p. 24-25). Em 1874, viviam 301.352 negros escravizados na Provincia
do Rio de Janeiro e 47.084, na Cidade do Rio de Janeiro (IBGE, 2007, p. 91).

Nao se pode esquecer que a UNESCO elevou o Sitio Arqueoldgico do Cais do
Valongo, na regidao portuaria do Rio de Janeiro, a condi¢cdo de Patrimonio da
Humanidade, em 9 de julho de 2017, porque representa simbolicamente um dos
mais graves crimes contra a humanidade, que foi a escravidao.

Os escravizados africanos e seus descendentes influenciaram profundamente a
formagdo cultural do Estado do Rio de Janeiro, mas poucas foram as iniciativas
publicas de promocao da cultura afro-brasileira. Em 2012, o Instituto Estadual do
Patriménio Cultural, por exemplo, era o responsavel pelo tombamento de 14
(quatorze) coretos e 25 (vinte e cinco) caixas d'agua, reservatorios e represas, mas
ainda nao havia tombado um Unico terreiro de candomblé (INEPAC, 2012, p. 11-14).

O siléncio do Instituto Estadual do Patrimonio Cultural ndo se justifica diante da
existéncia da Lei Estadual n.° 2471, de 6 de dezembro de 1995, que dispde sobre a
preservagao e o tombamento dos bens culturais de origem africana no Estado do Rio
de Janeiro, e declara tombados, desde a promulgacao da lei, todos os documentos,
as obras, os objetos e os sitios detentores de reminiscéncias histéricas dos antigos
quilombos e antigos terreiros de candomblé (artigo 3.°).

A situacao nao era diferente na Cidade do Rio de Janeiro, onde a municipalidade,
em 2014, respondia pelo tombamento de 46 (quarenta e seis) escolas municipais e de
apenas 2 (duas) escolas de samba, a Estacio de Sa e a Portela (IRPH, 2014, p. 115 e
188).

Objetivamente, buscamos demonstrar como a pratica decolonizadora nos museus
do Estado do Rio de Janeiro, a partir dos marcos referenciais do Plano Estadual de
Cultura e do Plano Estadual de Promocao da Igualdade Racial, contribuiria para uma
Educagdao Museal inclusiva dos diferentes grupos sociais formadores da sociedade
fluminense e historicamente silenciados, representado, na pratica, um meio de

reparagao da escravidao negra.
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A metodologia utilizada caracterizou-se pela pesquisa descritiva e exploratéria, de
natureza qualitativa, em fontes oOficiais, permitindo compreender a realidade e
demonstrar a importancia de ac¢des educativas decoloniais em museus publicos
estaduais.

O trabalho esta estruturado em 3 (trés) partes, além das consideragdes finais. Na
primeira, analisamos a pratica decolonial nos museus. Em seguida, destacamos os
principios e fundamentos da reparacdo da escravidao negra. Por fim, tratamos, mais

especificamente, da situagao dos museus mantidos pelo Estado do Rio de Janeiro.

Decolonialidade nos museus

Entendemos por museus “as instituicbes sem fins lucrativos que conservam,
investigam, comunicam, interpretam e expdem, para fins de preservagao, estudo,
pesquisa, educagao, contemplacao e turismo, conjuntos e cole¢des de valor historico,
artistico, cientifico, técnico ou de qualquer outra natureza cultural, abertas ao publico,
a servico da sociedade e de seu desenvolvimento” (artigo 1.° da Lei n.° 11.904, de 14
de janeiro de 2009).

O Estatuto de Museus apresenta como principios fundamentais dos museus a
valorizacao da dignidade humana, a promocao da cidadania, a valorizacdo da
diversidade cultural e preservacao dos bens naturais e culturais (artigo 2.°, incisos [, II,
IV eV, daLein.° 11.904, de 14 de janeiro de 2009).

Ja o Plano Nacional Setorial de Museus (2010/2020) reconhecia o papel dos
museus na afirmacao de identidades e valorizagdo das memorias, das manifestagoes
culturais, dos saberes e dos fazeres de diferentes segmentos sociais, priorizando as
pequenas comunidades com énfase na cultura étnica e popular e comunidades
indigenas e afro-brasileiras, valorizando o patrimdnio imaterial brasileiro (BRASIL,
2010, p. 29).

A Politica Nacional de Educacdo Museal assegura que 0s museus sejam espacos

de promocao da cidadania, a partir do conceito de Patriménio Integral (artigo 4.°,
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inciso V, da Portaria IBRAM n.° 422, de 30 de novembro de 2017), que abrange as
colecbes e seu entorno, incluindo as manifestagdes culturais locais, afinal, um museu
integral destina-se a dar a comunidade uma visao totalizadora de seu meio ambiente
natural e cultural, permitindo aos diferentes grupos sociais participar da elaboracéao
de pautas para o melhor aproveitamento do seu Patriménio Integral (SCHEINER,
2012, p. 27). Dessa forma, o patriménio musealizado é uma ferramenta importante
do processo educativo museal inclusivo.

A pratica decolonizadora nos museus, ao provocar demandas por reparagdo e
resgate da memoria de grupos historicamente silenciados, permite reparar danos do
passado e reformular as narrativas que forjaram o padréo cultural dominante em uma

comunidade.

A Reparacao da Escravidao Negra

Em 1900, Joaquim Nabuco (1849-1910) afirmou que “a escraviddo permanecera
por muitos anos como a caracteristica nacional do Brasil” (NABUCO, 1990, p. 129).
Reparar a escravidao nao significa apenas combater os efeitos de mais de 350 anos
de escravidao negra, mas sim, criar uma conscientizacao nacional pela necessidade
constante de medidas inclusivas e igualitarias. Apesar de abolida, em 1888, os
resquicios da escravidao estdo presentes na marginalizacdo da populagdo negra, que
vive em cenarios de vulnerabilidade social e sdo perseguidas pela politica de coercéo
social estatal.

Como observou Boaventura de Sousa Santos, a parcela da populagdo que no
passado era alvo de praticas discriminatérias e teve seus direitos fundamentais
negado, cada vez mais tem tomado consciéncia de seus direitos a igualdade e a
diferenca (étnica, cultural, de género, de orientacao sexual etc.), reivindicando-os,
assim como os direitos coletivos dos povos indigenas, dos afro-descendentes, das

comunidades quilombolas, dentre outros (SANTOS, 2011, p. 18)
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A reparagdo da escraviddo negra, amplamente debatida na Conferéncia de
Durban (2001), na Africa do Sul, encontra respaldo no combate & discriminacao racial
e as formas de racismo estrutural e institucional. A reparacdo da escraviddo comeca
com o Direito a Verdade, buscando a justica, a responsabilizacdo Estatal e o
reconhecimento, por parte da sociedade, das violagdes da dignidade humana
herdadas do periodo escravista, com novas roupagens.

Deve-se assegurar, ainda, o Direito a Memoria e ao Ndo Esquecimento, buscando
um futuro diferente, enfrentando os resquicios da escraviddo. A reparacdo da
escravidao passa pela reforma das institui¢des, incluindo os museus, promovendo
espacos de memoria para que a verdade e a justica historica se tornem realidade.

A reparacao da escravidao no Brasil tem fundamento no direito a memodria e a
verdade das comunidades negras, assegurado pelo Plano Nacional de Direitos
Humanos, sendo considerada um direito da Cidadania e um dever do Estado de
promover a preservacao de memoria historica e de construgdo publica da verdade
(Decreto n.° 7.037, de 21 de dezembro de 2009, anexo, diretriz n.° 23).

Ja o Plano Nacional de Promoc¢éo da Igualdade Racial traz, entre seus objetivos, a
consolidagdo dos instrumentos de preservacdo do patriménio cultural material e
imaterial dos diversos grupos étnicos do pais, especialmente das comunidades
remanescentes de quilombos e tradicionais de terreiros (Decreto n.° 6.872, de 4 de
junho de 2009).

Como instrumentos de combate a intolerancia religiosa com as religides de matriz
africana, o Poder Publico, por exemplo, deve inventariar, restaurar e proteger
documentos, obras e outros bens de valor artistico e cultural, monumentos,
mananciais, flora e sitios arqueoldgicos vinculados as religides de matrizes africanas
(artigo 26, inciso II, da Lei n.° 12.288, de 20 de julho de 2010).

Como vimos, a reparacao da escraviddo passa pela reformulacdao dos museus,
para torna-los inclusivos. Estados e municipios possuem papel significativo na missao

de promover a preservacdo de memoria histérica e de construgdo publica da
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verdade. O estudo de caso do Estado do Rio de Janeiro nos permitiu identificar

alguns dos desafios enfrentados na busca por uma museologia integral.

Os Museus do Estado do Rio de Janeiro

No ambito do Estado do Rio de Janeiro, a Secretaria de Estado de Cultura e
Economia Criativa - SECEC é o érgdo coordenador do Sistema Estadual de Museus
(2010) e do Sistema Estadual de Cultura (2015), estando sob a gestdao da Fundacao
Anita Mantuano de Artes do Estado do Rio de Janeiro (FUNARJ) apenas cinco
museus, a Casa da Marquesa de Santos, a Casa de Oliveira Viana, o Museu Antonio
Parreiras, o Museu Carmem Miranda e o Museu do Inga (Resolugdo SECEC n.° 169, de
6 de outubro de 2021).

O Estado do Rio de Janeiro possui, ainda, outros sete museus, vinculados a
diferentes 6rgaos estaduais: o Museu da Policia Civil, o Museu da Policia Militar, o
Museu Penitenciario, o Museu Histérico do Corpo de Bombeiros Militar, o Museu dos
Esportes Mané Garrincha, o Museu do Bonde e o Museu Ciéncia e Vida (IBRAM, 2011,
p. 248-262; ESTADO DO RIO DE JANEIRO, 2013, p. 133-137).

Vé-se, pois, que a maioria dos museus publicos estaduais ndo estd sob a
responsabilidade direta da Secretaria de Estado de Cultura e Economia Criativa. Outro
dado que se destaca € o numero de museus voltados a preservacdo da memdria
politica e institucional do préprio Estado do Rio de Janeiro.

A Campanha Liberte Nosso Sagrado, que resultou na transferéncia do acervo afro-
brasileiro do Museu da Policia Civil do Estado do Rio de Janeiro para o Museu da
Republica, em 21 de setembro de 2020, revelou a incapacidade do Estado do Rio de
Janeiro de promover uma museologia integral, participativa e antirracista.

Cabe recordar que o Museu da Policia Civil do Estado do Rio de Janeiro era o
responsavel pela guarda do acervo museoldgico constituido a partir dos objetos
confiscados pela policia, entre 1889 e 1945, nas casas religiosas de matriz afro-

brasileira.
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Por quase 90 (noventa) anos (1912-1999), as 519 pecas sagradas ficaram expostas
no Museu da Policia Civil, servindo de objeto de estudo para os alunos da Escola de
Policia Cientifica do Rio de Janeiro (atual Academia Estadual de Policia Sylvio Terra),
ao lado de bandeiras e flamulas nazistas, material de propaganda do Partido
Comunista e do Movimento Integralista.*®

Em 1938, o Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional tombou 126
pecas do acervo de culto afro-brasileiro do Museu da Policia Civil. O tombamento,
porém, ndo impediu que as pegas ficassem encaixadas por mais de 20 (vinte) anos
(1999-2020), na sede do museu, no antigo prédio do Departamento de Ordem
Politica e Social, na Rua da Relacao, 40.

Nem a criacao do Sistema Estadual de Cultura e a aprovagao do Plano Estadual de
Cultura (2015) e do Plano Estadual de Promocao da Igualdade Racial (2015), nem a
institucionalizacao do Sistema Estadual de Museus (Decreto n.° 46332, de 6 de julho
de 2018) foi capaz de mobilizar a Secretaria de Estado de Cultura a encontrar uma
solucao para o acervo de pegas sagradas tombado do Museu da Policia Civil.

A omissao da Secretaria de Estado de Cultura contraria o Plano Estadual de
Cultura, que reforca o papel da Cultura como instrumento de promocao dos Direitos
Humanos, ao prever o respeito e valorizacao das identidades, da diversidade e do
pluralismo cultural; a valorizacdo e a preservacdo da memoria, ancestralidade e do
patrimonio cultural fluminenses, o enfrentamento a todas as formas de racismo e
intolerancia religiosa (artigo 2.° do Lei Estadual n.° 7035, de 7 de julho de 2015)

Ja o Plano Estadual de Promocdo da Igualdade Racial assegura o reconhecimento
do patrimonio material e imaterial negro, fortalecendo as manifestacdes culturais das
comunidades tradicionais e dos grupos raciais e étnicos, através do compromisso do
Estado do Rio de Janeiro de reconhecer, incentivar e valorizar museus e outros

espacos de memorias ligados as comunidades remanescentes de quilombos e as

46 Museu da Policia Civil do Estado do Rio de Janeiro. http://www.policiacivilrj.net.br/museu.php.
Acessado em 05.12.2021.
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favelas do Rio de Janeiro (artigo 5.°, inciso LIX, da Lei Estadual n.° 7126, de 11 de
dezembro de 2015)

A Campanha Liberte Nosso Sagrado, com o apoio da OAB/RJ e do MPF,
conseguiu que o acervo fosse transferido do Museu da Policia Civil para o Museu da
Republica, em 21 de setembro de 2020, sendo assinado termo de cessao definitiva,
em 19 de junho de 2021.%

O que poderia ter feito o Estado do Rio de Janeiro? Poderia, por exemplo, ter
transferido o acervo do Museu da Policia Civil para o Museu do Inga, subordinado a
Secretaria de Estado de Cultura e Economia Criativa e gerido pela Fundacao Anita
Mantuano de Artes do Estado do Rio de Janeiro (FUNARJ). O Museu do Inga guarda
a Colecao de Arte Popular, oriunda do antigo Museu de Artes e Tradi¢des Populares,
inaugurado em 1976, e extinto em 1991, e que compreende, inclusive, objetos de
culto afro-brasileiro.*

A Secretaria de Estado de Cultura e Economia Criativa teria dado cumprimento as
diretrizes do Plano Estadual de Cultura e do Plano Estadual de Promocao da
Igualdade Racial, bem como enriquecido seu acervo museoldgico com as pecas do
Museu da Policia Civil, ao mesmo tempo em que poderia promover a valorizacao de
grupos historicamente silenciados.

A forma preconceituosa como se tratou os objetos sagrados no Museu da Policia
Civil, por mais de cem anos, culminando com a perda de acervo museoldgico,
transferido para uma instituicdo federal, revela muito do racismo estrutural e
institucional fluminense e da incapacidade da Secretaria de Estado de Cultura e

Economia Criativa de garantir que a verdade e a justica histérica se tornem realidade.

Consideracgoes finais

4" Acervo de pecas de religides de matriz afro-brasileira recebe termo de cesséo definitiva para
integrar o Museu da Republica. In: https://www.revistamuseu.com.br/site/br/noticias/nacionais/11604-
19-06-2021-acervo-de-pecas-de-religio-es-de-matriz-afro-brasileira-recebe-termo-de-cessao-
definitiva-para-integrar-o-museu-da-republica.html. Acessado em 05.12.2021.

“8 Museu do Inga. In: http://cultura.rj.gov.br/museu-do-inga/. Acessado em 05.12.2021.
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Forcoso reconhecer a forma omissa como o Patrimoénio Cultural Afro-Fluminense
é tratado pelo Estado do Rio de Janeiro, mais preocupado em promover e preservar
sua memoria institucional.

Propomos, como medida reparadora da escravidao, acdes educativas, nos museus
estaduais, especialmente no Museu do Inga, voltadas a compreensdo de que a
sociedade fluminense é formada por diferentes grupos étnico-raciais, que possuem
histérias proprias, e que sdo também culturalmente importantes, e a valoriza¢do dos
bens culturais materiais e imateriais de matriz africana.

A pratica decolonizadora nos museus estaduais constitui, assim, um instrumento
de reparacao da escraviddo, aos assegurar a promogao e a preservacao da heranca

cultural afro-brasileira em espacos marcados nitidamente pela colonialidade.
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RESUMOS EXPANDIDOS

DIALOGOS COM O FEMININO: A AUSENCIA DE MARIA AUGUSTA NO
CIRCUITO EXPOSITIVO DO MUSEU CASA DE RUI BARBOSA

Beatriz Lima de Mesquita®, Gabriel Monteiro do Espirito Santo™

Palavras-chave: Feminino; Maria Augusta; Mediacao; Museu-Casa; Rui Barbosa.

A morte de Rui Barbosa, no dia 1° de mar¢o de 1923, assim como sua trajetoria de
vida, entraram para a histéria e reverberam até os dias de hoje. A repercussao,
relativa ao primeiro fato, foi imensa: no ambito politico, juridico, na imprensa
nacional e estrangeira, entre intelectuais e populares. Essa comocao foi o elemento
necessario na proposta de preservagdo do legado de Rui Barbosa, permitindo assim,
a construgdo simbolica desse personagem. Nessa perspectiva, “Rui Barbosa foi uma
das escolhas da Primeira Republica para servir como simbolo de legitimacdao do novo
regime.” (ANDRADE, 2020, p.2). A musealizacao da Vila Maria Augusta, espago que
serviu de moradia ao jurista e sua familia por 28 anos, pode ser compreendida como
a principal estratégia posta em curso por seus correligionarios para que tal acdo fosse
empreendida.

A transformacao de sua residéncia em museu também implicou no processo de
silenciamento das narrativas em torno de seus empregados, filhos e até mesmo de
sua esposa, D. Maria Augusta, no qual foi casado por 46 anos. Evidentemente, a
presenga e a importancia da imagem do patrono da casa, seria maior do que a de
qualquer outro personagem de sua familia ou de seus empregados, afinal, “as
narrativas oficiais, desde a abertura do museu, foram construidas com vistas a

fortalecer o mito do homem publico, sobretudo durante a administracao do Dr.
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Américo Jacobina Lacombe.” (RANGEL, 2015, p.115). Ainda assim, o que se procura
neste artigo é colocar em debate até que ponto o museu falhou em nao buscar
instrumentos para atenuar a auséncia da memoria de D. Maria Augusta, em seu
proprio discurso expositivo, visto que, com o passar dos anos, novos debates
surgiram no campo da museologia e do patriménio sobre o papel e a funcao social
dos museus. Além disso, é de extrema importancia pontuar que as questdes postas
neste artigo sdo feitas a partir da visdo dos estagiarios do museu, isto é, a perspectiva
aplicada nesta discussao surgiu do campo da pratica da educagdo museal e do
contato direto com o publico.

Como foi exposto anteriormente, a criagdo deste museu perpassa principalmente
pela glorificacdo da figura do Rui Barbosa e seus feitos enquanto pessoa publica.
Ainda nesse sentido, Chagas (2002), ao questionar a tendéncia celebratoria das
formagdes dos acervos dentro dos museus, coloca em questdo também as relacdes
entre as instituicdes e as camadas mais privilegiadas, tendo como consequéncia a
criacdo de muitos museus “em edificios que um dia tiveram uma serventia
diretamente ligada a estancias que se identificam e se nomeiam como sedes de
poder ou residéncia de individuos ‘poderosos’ (CHAGAS, 2002, p.64).

Assim, ndo é por acaso que questdes ao redor do feminino e a importancia de D.
Maria Augusta tenham passado despercebidas nos anos seguintes a
institucionalizacao do Museu, ainda que ela tenha sido uma figura importante para a
propria constituicdo do espago, uma vez que teve papel fundamental na escolha de
vender a casa para o Estado Brasileiro, visto que decidiu pelo projeto da criacao do
Museu, apesar de ter “recebido duas propostas bem mais vantajosas do que a
avaliacao feita: uma de compra da casa oferecida pela embaixada inglesa e a outra de
compra da biblioteca, pelo Jockey Clube de Buenos Aires.” (MAGALHAES, 1994, p.12)

Por se tratar de um Museu-Casa, seus espagos sao “criados a partir da
necessidade de rememoracao dos vivos para celebrar determinado personagem, para

atender demandas sociais e politicas” (RANGEL, 2015, p.114). Dessa maneira, €
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imprescindivel que se questione ndo apenas como esta particularidade influéncia nas
problematicas trazidas neste trabalho, mas também suas potencialidades na

constru¢ao da mensagem expositiva.

Edificio, colecdo e proprietario ndo estdo desvinculados e, por isso, as
relagdes estabelecidas entre eles favorecem a comunicacdo, permitem uma
melhor interacdo com o espaco Vvisitado e, fundamentalmente, a
possibilidade de vir a perceber um determinado periodo histérico e a

sociedade nele compreendida. (CABRAL, 2006, p.1)

Essa relacdo entre edificio, colecao e proprietario ao mesmo tempo que dificulta a
abordagem de outros personagens, além do préprio patrono da casa, poderia
também ajudar a trazer outras narrativas sobre essa mesma relacdo, porém, entre os
outros moradores do local. Além disso, € comum que, durante as visitas mediadas, os
visitantes se questionem sobre a D. Maria Augusta quando chegam ao seu quarto de
vestir e comparam com o que foi visto na passagem do quarto de vestir de Rui
Barbosa, muitas vezes indagando sobre a falta de pecas de vestuario, e auséncia de
objetos pessoais de D. Maria Augusta expostos em seu quarto de vestir. A partir
dessa pequena observacao feita através das experiéncias diarias dos mediadores, fica
evidente que o discurso proposto na exposicdo nao esta sendo mais o suficiente para
atender as indagagdes da sociedade atualmente.

Refletir sobre essas novas questdes que surgem é importante para que o préprio
museu se pergunte como atualizar seus discursos e trazer novos debates para dentro
da sua instituicao. Entender a figura de D. Maria Augusta pode promover discussdes
sobre o papel social da mulher, ndo apenas na época em que estava viva, mas

também com abordagens mais atuais.
Ainda que a visita a um museu casa histérica possa significar
um “reflgio” ou fascinio para o visitante, a relagdo museoldgica
que se deve buscar trabalhar nele é a da relacdo néo
mistificadora: pensar com que questdes aquela casa e seu
patrono contribuem para a compreensdo dos processos sociais.

(CABRAL, 2006, p.3)
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Ainda segundo Cabral (2006), revisitar a exposicao e seus conceitos, trazendo
novas interpretagdes também é um caminho para atender os diferentes publicos
dentro do Museu-casa, pois ndo € possivel uma linguagem universal que
compreenda todos os diferentes tipos de visitantes. Em vista disso, investir em
propostas novas de comunicacao seria uma maneira razoavel de criar estes debates
em torno de diferentes assuntos, sem se limitar apenas a imagem de Rui Barbosa.

Apesar das razbes que possam ter levado a construcdo do Museu Casa de Rui
Barbosa, é necessario que, apds mais de 90 anos de histdria, ele também se atualize
e, consequentemente, traga novas abordagens para o seu proprio acervo. Isso
podera proporcionar novos vinculos com os visitantes e descobertas sobre historias
que nunca tiveram o seu espaco dentro do Museu. No momento, as demandas dos
visitantes por respostas ficam a cargo dos educadores, que precisam buscar cada vez
mais informagdes sobre os outros personagens da vida de Rui Barbosa para suprir as
curiosidades do publico. As pesquisas recentes que vém sendo feitas sobre Maria
Augusta sao essenciais para fomentar cada vez mais as discusses em torno desta
figura de grande importancia e para auxiliar em novos discursos nas mediagoes

futuras.
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MEMORIAS DO PROJETO EDUCATIVO E CULTURAL DE URUGUCA: MUSEU
ABERTO NA CIDADE DOS INVISIVEIS

Nelson Reis da Silva Neto®, Viviane Santos Ferreira®

Palavras-chave: memoria; cultura; museu; patrimonio; educagao.

Os fatos aqui narrados, frutos de relatos socializados em ambientes publicos,
pelos habitantes uruguquenses, discorrem em Uruguca, cidade que integra a zona
cacaueira, localizada ao Sul da Bahia. Os idosos natos resgatam a meméria as praticas
culturais e ocorréncias que integram a histéria citadina e consolidam a identidade do
seu povo.

A percepcao dos educadores da rede de ensino local é que o esforco das
geragdes mais antigas € preservar a herdade patrimonial, sendo os(as) ancidos(aes)
fontes vivas de informacdes e, como método tradicional de preservacdo mnemonica,
o conhecimento construido é passado aos mais novos nas rodas de conversa,
familiares ou comunitarias.

No entanto, alguns jovens veem desproposito nessas interlocu¢des, culminando
com bloqueios cognitivos as tentativas de comunicacdo e, por sua vez
comprometendo o existencialismo do patriménio as geracbes vindouras, que
surgirao sem memoria coletiva.

Esta relagdo conflituosa, entre as duas geracdes, passou a ser acompanhada por

educadores, ante a perceptivel descompostura juvenil nos momentos de interagao
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com os sabios populares, sendo os causos® contados obstaculizados pela dispersdo
e desinteresse. Como em contextos desta natureza, "[...] a postura comoda de criticar
e ndo se envolver ndo condiz mais com as dinamicas da sociedade atual [..]"
(SANTOS, 2018, p. 126), consideradas ainda as implicacdes de apagamento cultural,
em 1991 houveram esfor¢os conjuntos e colaborativos para o desenvolvimento de
métodos conciliativos: os recursos acessiveis da cidade a didatica escolar, no intuito
de proporcionar um aprendizado inovador e dinamico, excedente as conveng¢des da
formalidade educacional.

O entendimento surgiu com a inédita ideia do museu-cidade, na Museologia
académica também denominada de museu a céu aberto, observado que "[.] a
comunicacao compreende a educacao e a exposicao, fungdes que sdo, sem duvida, as
mais visiveis do museu [...]" (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 23), dai intencionadas
experiéncias similares as conhecidas nalguns museus e centros culturais, permeando
aos sujeitos sociais a comunicabilidade com o entorno, "[...] abrindo possibilidades
para a integracdo com o meio no qual estavam inseridos." (SANTOS, 2018, p. 115).

Inicialmente, aos estudantes foi incumbido entrevistarem moradores, no intento
de resgatarem aspectos historicos relevantes a cultura e identidade local, de forma
que pudessem ser associados a elementos ou simbolos representativos, materiais
e/ou imateriais, existente em Urucuca, "[...] visando a utilizacdo do patrimdnio cultural
como instrumento de educacao e do desenvolvimento sociocultural." (SANTOS, 2018,
p. 114).

As aulas passaram a ser, também, ministradas fora dos ambientes institucionais
formais, além-escolas, onde, para fins didaticos, foi construido o imaginario da cidade
como um museu aberto, cujos bens estruturais, fisicos e incorporeos, incorporaram o
conjunto de pecas® em exposicdo, que serviram como gatilhos ativadores da

memoria coletiva. A configuragdo museal da cidade, didaticamente, concebe que

%3 Relato curto de um acontecimento; conto; caso sucedido; narracao descontraida.
> para este artigo, esta associado aos elementos integrantes das praticas culturais, sejam eles fisicos
ou ndo, mas que sao expostos, no cotidiano, em vias publicas e privadas.
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"[...] ao museu caberia restaurar o elo entre o passado e o presente com vistas a
projecdo do futuro [..]" (GOMES, 2015, p. 29), sendo ao porvir expectada a
prevaléncia da memoria e patrimoénio.

A metodologia consistiu em aproximar a dinamica das aulas convencionais,
praticadas nas escolas, ao formato das atividades culturais mediadas em museus,
numa simbiose didatica mais atrativa as jovens geragdes, que lhes suscitasse o
interesse pelo aprendizado da cultura local, transmitida oralmente pelos preceptores

populares.

Portanto, se consideramos que as escolas e os museus devem estar
integrados ao meio, se ampliamos o nosso conceito de sala de aula, se
envolvemos novos atores sociais nas praticas pedagogicas e museais, ndo
podemos negar que hd uma relacdo intrinseca entre a educacdo e a agéo
cultural, e que ambas devem ser exercidas em relacdo, possibilitando ampliar
as dimensdes de valor e sentido das acdes museoldgicas [...] (SANTOS, 2018,
p. 112).

As acSes em campo foram delineadas a partir de pontos geograficos estratégicos,
previamente pesquisados em bibliografias, documentos e testemunhos orais, a "[..]
definir a cidade como um artefato [...] vetor de relagbes sociais." (SANTOS, 2018, p.
116), necessario ao aprendizado pratico, auxiliado pelas experiéncias sensoriais nos
ambientes escolhidos, acrescidos os conhecimentos herdados e predispostos a
partilha comunitaria.

Criado o cenéario adequado ao fato museal®>, foi possivel aos alunos perceberem

[...] relacdo profunda entre o homem - sujeito conhecedor -, e o objeto, parte
da realidade sobre a qual o homem igualmente atua e pode agir. Essa
relagdo comporta varios niveis de consciéncia, e o homem pode apreender o
objeto por intermédio de seus sentidos: visdo audicao, tato, etc. Essa relagdo
supde, em primeiro lugar e etimologicamente falando, que o0 homem 'admira

o objeto’ (GUARNIERI, 2010, p. 123).

% conceito museolégico desenvolvido por Waldisa Russio, como objeto de estudo da museologia
cientifica.
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O tour por pontos de meméria da cidade foi o gatilho indutor ao resgate de
informagdes que ainda resistem ao apagamento do tempo. Foram realizadas visitas
orientadas a monumentos e arquiteturas, muitas em ruinas e do estilo eclético®®,
incluso paradas nos estabelecimentos que funcionavam como oficinas artesanais,
onde os artifices ainda empregavam técnicas rudimentares as suas produgoes.

Foi oportunizado aos grupos aprenderem receitas do preparo culinario tipicos da
regido, legado imaterial de familias tradicionais, ainda mantido por alguns dos seus
membros, sujeitos sociais comuns que passam a protagonizar a curadoria do museu
aberto, apresentando, em meio as narrativas e experimentagdes, elementos
expositivos da cultura e tradicao popular uruguquense, como testemunhos de
praticas passadas. Dai o contato com elementos imateriais, nas praticas dos oficios,
se deu pela revelacdo de técnicas produtivas e sensério em: oficinas artesanais,
cozinhas caseiras e fazendas.

O transito grupal pelas vias, urbanas e rurais, foi feito mediante contextualizacdes
a cada bem patrimonial, material e imaterial, encontrado, utilizados,
metaforicamente, como objetificagdes musealizadas que se encontravam expostas
em galerias naturais.

Pecas esculpidas em madeira e objetos moldados na ceramica, colocados a venda
em calgadas-galerias, agora eram observados como artefatos em exposicdo neste
expansivo museu, ressignificados por seu momentaneo uso no aprendizado,
contextualizado ante as narrativas dos seus produtores, que explicavam nao apenas
as minucias das técnicas empregadas, mas também os seus significados e origens.
Para Santos (2018, p. 116), fora aplicado o "[...] olhar museoldgico sobre a cidade [...]".

Aos alunos foi permitida a experiéncia sensorial de produzir os mesmos artefatos,
a fim de aproxima-los do fato museal, permeando a retencdo informativa ao
associarem o conteudo teorico e narrativas a vivéncia pratica experimentada, fazendo

valer a ideia de que “[...] museu é o mundo; é a experiéncia cotidiana [..]" e que "[...] a

*% Mistura de estilos arquiteténicos do passado para a criacdo de uma nova linguagem arquiteténica.
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obra sé adquire sentido e se completa diante da atitude participadora do publico."
(OITICICA, 2011 apud FREIRE; VERSOLATTO, 2017, pp. 45 e 50).

Diverso do que por muito tempo ocorrera nos museus tradicionais, em que 0s
objetos expostos eram passiva e acriticamente contemplados pelo publico, a didatica
museal aplicada em Uruguca propos total interacdo dos estudantes com o
patrimdnio, tornando-os participes dos processos criativos e expositivos, mediado
por Folkcuradores®’.

A transcendéncia do ensino ante a aplicacdo do didatismo museal, implicou na
imersao dos participantes na riqueza cultural antes invisibilizada e desassociada da
identidade coletiva, mas agora com possibilidade de apropriacdo ante o
reconhecimento e legitimag¢do dos bens participados como patriménio herdado e de
direito comum.

A posterior condugdo aos monumentos que homenageiam os antigos coronéis
fazendeiros, a quem sdo atribuidos créditos pela alavancagem economica do plantio
e comercializagdo do cacau, envolta a significativas articulacdes politicas, permitiram
reflexdes que corroboram com a seguinte assertiva: "[..] o processo de interpretagdo
do patriménio deve ser desenvolvido com funcao educativa." (SANTOS, 2018, p. 114),
por incitar questionamentos aos distorcidos esteredtipos, historicamente construidos
pela elite social, como benfeitoria imagética a personificacio de pseudo-
samaritanos do cacau.

Nas aulas expositivas, promovidas em pracas publicas, professores e comunidade,
juntos, aturaram na desmistificacdo dos simbolos monumentais que refletiam
relagdes de poder ainda prevalentes, com a missao de ressignifica-los por uma nova
leitura historica, narrada pelos invisiveis® que a vivenciaram e/ou ecoada dos

ausentes, através dos seus herdeiros culturais, cujas vozes, outrora silenciadas ante as

57 Quem faz curadoria popular. Sujeito comum, detentor de conhecimento popular, que exerce a
curadoria.

%8 grupos marginalizados, socialmente ignorados por suas precarias condigées econdmicas e/ou cor
de pele.
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opressdes desferidas pelos latifundiarios, passaram a ser resgatadas a memoria de
fontes orais e reproduzidas.
O redirecionamento do passado aos rumos da verdade evita retrocessos e o

acometimento de novas injusticas, impedindo repeti¢cdes de erros a serem superados.

A questao fundamental ndo estd em que o passado passe ou ndo passe, mas
na maneira critica, desperta, com que entendamos a presenca do passado
em procedimentos do presente. Nesse sentido, o estudo do passado traz a
memoéria de nosso corpo consciente a razdo de ser de muitos dos

procedimentos do presente [...] (FREIRE, 2005, p. 34).

O objetivo, alinhado ao pensamento de Brulon (2015), foi transformar as relacbes
das pessoas com o territorio a partir da reapresentagdo das coisas no territorio. Para
isso foi engendrado o imaginario do museu citadino na estratégia didatica
estabelecida, em vista do seu papel socioeducativo como promovedor da cultura,
pois é "[..] a educagdo que permite ao educador e ao educando fazer uma leitura do
mundo, com olhar critico e transformador, e s seria possivel sem dissociar a pratica
educativa da acdo cultural.” (SANTOS, 2018, p. 111), imprimindo sensagbes de
afetacao e insubordinacao no ensino.

O transito nas areas rurais, dirigidas as fazendas, foi motivada pelas imagens
evocadas dos monumentos e placas de inauguracao fincadas nos espagos publicos,
que faziam mengdes lisonjeadas ao patriarcado do cacau, estando os envolvidos na
atividade “[..] conscientes de que memoria e esquecimento caminham juntos."
(SANTQOS, 2018, p. 109) e, por isso, sido necessaria a acareagao histérica, momento
este em que foram confrontadas as versdes difundidas pelo grupo dominante as
suprimidas pelos invisiveis.

O ecomuseu, aberto aos grupos invisiveis de Urucuca e vivenciado além-muros,
permeara o aprendizado coletivo através do dialogo participativo que, nas palavras
de (SANTOS, 2018, p. 111), também foi propicio a "Articulagdo entre os saberes
cientifico e popular, dialogo entre as linguagens erudita e popular, tendo como

objetivo a busca da constru¢ao de um conhecimento mais adequado [...] tendo como
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referencial o patrimonio cultural." /n situ. Neste museu, imaginado, mas também
humanizado, os publicos discentes participaram da construcdo e resgate de

conhecimentos junto a comunidade.

[...] é possivel construir conhecimento na troca, na relacdo entre a educacao
formal, ndo formal e informal, no respeito a experiéncia e a criatividade dos
muitos sujeitos sociais que estdo fora das academias e das escolas e que
podem nos indicar caminhos e solu¢des muitas vezes despercebidos por
nds, os quais também serdo enriquecidos a partir das nossas reflexdes e do

conhecimento por noés produzido. (SANTOS, 2018, p. 111).

Os relatos dos silenciados descortinam inquietagdes de uma realidade historica
subvertida pela colonialidade, que gravita as sombras do imaginario elitista que os
autopromove, em detrimento da exploracdo predatéria afligida aos vulneraveis
apenados. Mas agora "A memoria da coletividade se tornaria a memoria da
comunidade urbana, funcionando como a alma do ecomuseu e servindo aos
interesses de grupos que buscam sair da posicao de subalterno para reorientar a sua
identidade.” (BRULON, 2015, p. 274).

Relatos aos fatos tiveram sua procedéncia e idoneidade confirmadas apds serem
averiguadas em fontes documentais confiaveis, pesquisadas nos arquivos de
reparticdes publicas do municipio, a fim de legitimar este estudo, que visa a "[...]
continuar criando as possibilidades que a Museologia e a Educagado tém de colaborar
com a conquista de uma realidade social superadora das desigualdades." (SANTOS,

2018, p. 121).
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COMO TECER O TRABALHO DA EDUCACAO EM MEIO AS TRAMAS DE UMA
INSTITUICAO COMO O MUSEU (- COLONIA) BISPO DO ROSARIO?

Daniele Gomes>?

Palavras-chave: Trabalho da educacgdo. Museu. Bispo do Rosario. Cuidado. Saude.

Foi desalinhavando os lengois e os uniformes dos internos da Col6nia (Hospitalar)
Juliano Moreira de forma artesanal e coletando objetos rejeitados é que Arthur Bispo
do Rosario (1909-1989) criava suas obras, tecia sua existéncia e se afirmava enquanto
sujeito, agente, para além do discurso médico. Sob o diagndstico de “esquizofrénico
paranoico”, o sergipano, negro, pobre recebeu o nimero de paciente 01662 e passou
mais de 50 anos de sua vida no atual Museu Arthur Bispo do Rosario Arte
Contemporanea (mBrac) localizado na Taquara, bairro da zona oeste da cidade do
Rio de Janeiro.

Desde ai, ja € possivel perceber os movimentos de disrupcdo existentes. Isto
porque, inicialmente, o museu alocado nesse espaco idealizado enquanto um espago
manicomial fora nomeado em homenagem ao neurologista que desenvolveu a
lobotomia®, que em 1949 ganhou o Nobel de Medicina ou Fisiologia.
Posteriormente, o tributo foi para a psiquiatra maceioense Nise da Silveira, cuja

discordancia das praticas agressivas adotadas na década de 40, como a

eletroconvulsoterapia®’, transformou seu campo de atuacdo, fomentando a terapia

%9 E-mail: danielegomess@live.com; licenciada em filosofia, mestre em educacéo e doutoranda em
educacéo; atua como professora de filosofia ha rede estadual do Rio de Janeiro.

0 Também conhecida como leucotomia, é um procedimento cirargico, utilizado por exemplo, em
casos de esquizofrenia grave. Ele consistia em seccionar dois orificios no cranio e introduzir um
instrumento afiado no tecido cerebral, com o intuito de romper algumas conexdes. Pois acreditava-se
gue dessa forma, alguns mecanismos cerebrais seriam interrompidos. Por ser um procedimento
invasivo, seus resultados foram irreversiveis e severos, consistindo em: alteracdes de personalidade,
incapacidade de comunicacéo, locomocéo e alimentacgéo.

®1 Método terapéutico que estimula convulsdes a partir da utilizacdo de estimulos elétricos. Cabe
notar que tal procedimento sofreu muitas transformagfes, conforme aponta a médica Marcia de
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ocupacional, com técnicas mais humanizadas, atenta as pessoas atendidas e
conduzidas pelo "afeto catalizador”, ou seja, um modo de desvelo.

Tendo como fio condutor os procedimentos artisticos de Bispo do Rosario nesse
espaco e sua trama vital, te¢o minhas investigacdes. Haja vista que ao longo de sua
existéncia ele constituiu mais de 800 obras, dentre bordados, colagens, pinturas,
estandartes, tapecaria e colecbes de objetos a partir de restos, descartes, de objetos
do cotidiano, materiais relegados ofertados por companheiros de enclausuramento,
seus visitantes ou recolhidos por ele, dentro de uma instituicao de disciplinarizacao,
inspecao, observacao, vigilancia. Espaco esse que, por vezes, poda as subjetividades e
mina as poténcias (cri)ativas através de tratamentos agressivos e danosos.

Neste cenario é possivel ver o quanto ele € um sujeito que foi marginalizado, seja
por sua raga, sua classe, sua condicao de vida e pela forma de execucao de trabalho.
Isto porque, historicamente as concep¢des de louco e de loucura foram fortemente
marcadas por um viés moralizante, em que, os que recebiam tal denominagdo eram
aqueles com comportamentos desviantes das normas socialmente estabelecidas. Ou
seja, eram internados nao sé quem ouvia vozes inaudiveis para outrem ou tinha
surtos psicoticos, mas também alcoodlatras, sifiliticos, tuberculosos, vadios e toda uma
classe de “degenerados”.

Talvez, a aproximagao entre as artes/os artista e a loucura/o louco seja que ambos
ocupam e podem ocupar o espago da excecao, do desvio, daquilo que nao precisa
estar padronizado e onde ha certa aceitacdo de praticas inusuais. Neste contexto, a
principal missdo de Bispo, segundo ele mesmo era inventariar o mundo existe,
coletar, reunir e agrupar (BURROWES, 1999). Dito de outro modo, zelar pela memoria,
pelo patriménio, pelo acervo da humanidade, cumprindo assim uma das funcdes

sociais dos museus.

Macedo Soares em entrevista a Drauzio Varella, disponivel em:
https://drauziovarella.uol.com.br/entrevistas-2/eletroconvulsoterapia-entrevista/ .
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A partir dessas concepcbes e aproximacOes a ideia é pensar os limites e as
possibilidades de experiéncias do trabalho da educacdao (GOMES; GONCALVES, 2015)
realizadas desde o mBrac. Cabe notar que dentro desta perspectiva, a educagado é
entendida enquanto “forma de proteger o mundo e de o pér a disposi¢do dos que
tém a capacidade de o reinventar” (GOMES; GONCALVES, 2015, p.24). Sendo assim,
um processo de humanizacao e constru¢do do que é partilhado em comum. Sejam
valores, historias, identidades, saberes perpassados pela renovagdo e a novidade, em
multiplos espagos e tempos. Assim, a educacdo ndo tem que servir ou produzir nada
a ninguém e ndo se apresenta apenas vinculada as instituicdes, mas faz-se enquanto
um trabalho, que em didlogo com Hannah Arendt (2009), é pensado como agdo
humana.

Para Arendt (2009) a condicdo de vida ativa € composta por trés instancias: o
labor, o trabalho e a agdo. O labor refere-se aos processos bioldégicos de manutencao
e execucao do ciclo vital da espécie. O trabalho diz respeito a criacdo de artefatos
que se instauram na esfera do uso, ou seja, a fabricacdo de coisas que promovem o
artificialismo da mundanidade. Vinculado ao gesto de consumir, ndo resulta em um
produto final, mas na satisfacdo das necessidades imediatas. Ja a a¢do é a atuagao
que precisa da interacdao, da presenca de outros, sendo uma das interfaces da
politica, condicdo humana de pluralidade. Tendo como um de seus pontos de
conexao a igualdade por um lado, haja vista que todos sao humanos e por outro, a
diferenca, isto porque cada ser humano é Unico, particular, diverso daqueles que
existiram, existem e virdo a existir.

Por meio do discurso e da agdo os individuos se distinguem e se inserem no
mundo enquanto humanos e se revelam a outrem, ou seja, se alterizam. Por conta
disso, a investigacao ndo se centra apenas no espaco educativo do museu, mas se
expande para outras relagdes e modos de obrar com e na educacao que ocorrem no

espaco da Colbnia Juliano Moreira, mas que tem como linha potencializadora o
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museu Bispo do Rosario Arte Contemporanea, haja vista a porosidade do espago, que
em suas praticas museais busca alinhavar propostas com a comunidade.

Para tanto, o mBrac estrutura suas agdes em trés eixos: acervo, programa de
exposicdes e educacao, vinculado ao Polo de Convivéncia, Educagado e Cultura e cuja
tematica atravessa os outros dois eixos e a propria instituicdo. Onde a entidade vai
aprendendo, vai se transformando pelo territério e também, sendo permeada pelos
contatos, sendo friccionada, tensionada. Pois a relacdo museal ocorre em uma zona
de contato (CLIFFORD, 2016) que muitas vezes é perpassada pelo dissenso, pelo
tensionamento, nos deslocamentos, em que as institui¢des sao transformadas, ndo se
colocando na posicao de colonizadora, mas sim, se propondo ao dialogo, a
composicao, a coletivizagao.

Sendo assim, o Polo de Convivéncia, Educacdo e Cultura € um espaco de pesquisa
e formacao artistica que recebe projetos de muitas linguagens, experimentagdes e
caminhos diferentes. Um de seus programas é a Casa B, que consiste em residéncias
artisticas no museu. Nele a/o proponente é convidada/o a viver uma imersdao no
territério, a ser afetada/o por ele e também a afeta-lo com as suas praticas.
Posteriormente, as obras desenvolvidas ao longo desse periodo passam a fazer parte
das exposicdes. Outro projeto muito vigoroso é o Atelier Gaia.

O Atelier Gaia atua como um coletivo composto por artistas que tém sua
trajetéria perpassada por sofrimentos mentais ou passagens por espagos
manicomiais. Por mais que cada um tenha a sua poética, em grupo e ao longo dos
anos, eles discutem, deliberam e geram os rumos que serdo tomados. Para tanto, ha
o suporte da curadoria pedagogica e da curadoria geral do mBrac, que atua, por
exemplo, na mediacdo entre artistas, instituicoes e compradores, oferecendo
subsidios para as criagdes e fazendo as producdes circularem em diferentes espagos.

Nesse sentido, ha uma busca em romper com as implicacOes e estigmas entre a
condicao mental de um individuo e seu reconhecimento artistico restrito a uma

categorizacao que tem um lastro de patologia, bem como, cuidado para nao cair em



151

uma hermenéutica da obra a partir apenas da leitura biografica. Apreciar as obras nos
mais diferentes contextos colabora para reiterar e vitalizar a poténcia artistica. Pois,
por mais que as marcas e vivéncias sejam acontecimentos relevantes, por sua forca,
as criagbes tém existéncia propria e se sustentam a partir dos afetos que elas
produzem, mobilizam e colocam em relagao.

Ademais, ha uma grande preocupacdao em construir acdes a partir de indagacdes
como: Qual o papel do museu? Qual a sua responsabilidade enquanto museu de
territorio, neste territério? Visto que a curadoria pedagodgica e o cuidado sdo dois
orientadores que se fazem presentes.

A curadoria pedagodgica busca se afastar de certo lugar de “onipresenca”,
unidirecionamento narrativo e autoridade para ativar a exposicao a partir das
relagdes com e entre artistas, publico e obras. Sendo assim, ndo esta submetida a
uma demarcacdo pedagogica ou curatorial, mas subverte-a. Pensando a exposicao e
suas proposi¢des a partir de um viés educativo, de (trans)formagdo. Viés esse que se
enreda em diversas agdes do mBrac, que partem da compreensao de que a arte e a
educacao sao a énfase das praticas, sdao as ferramentas de trabalho, ao passo que,
nao perde de vista a atuagdo no ambito da saude mental, focando nas questdes
qualitativas e nao quantitativas, propondo muito mais questionamentos do que
respostas.

Ja a perspectiva de cuidado praticada se afasta do sentido tutelar e se constitui na
atencdo, na presenca, no afeto e no cuidado com a existéncia daquela outra vida,
daquela outra subjetividade, com os agentes que compdem as relagdes e 0s espacos.
Corroborando assim com o entendimento da equipe de funcionarias/os do mBrac
que percebe o espaco enquanto um museu de territdério, um museu comunitario, um
museu no sentido expandido, isto € um museu que vai além de suas galerias, das
suas salas expositivas e de suas reservas técnicas. Pensa-se a atuacao do museu no

territério e a agdo do territorio no museu, numa relacao de reciprocidade.
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A ideia de expansdo esta vinculada ao sentido de arte no campo ampliando, de
pensar essa relacdo entre os campos e, o quanto que o campo da salude mental se
expande, se encontra e converge com o campo da educagdo, que também esta
alargado e conflui com a arte e com as praticas artisticas que também se alastram e
se encontram com as praticas curatoriais. Entdo, € uma zona de convergéncias e de
coletivizagdo que viabiliza uma experiéncia de (comum)unidade e de salde para além
da perspectiva terapéutica. Que pensa a memoria desse espaco e o quanto devemos
conhecer para nao repetir estruturas devastadoras, como as manicomiais e também,
promover formas de romper com os lugares de estigmatizacdo e com as diversas
formas de violéncias, como por exemplo, as que pessoas como Bispo do Rosario
ainda sofrem.

Sendo assim, a reintegracao psicossocial é um vigoroso caminho de atuagao, pois
ele humaniza seus agentes e os percebe para além de diagnosticos. Fazendo com
que se consiga olhar a diferenca com maior naturalidade, com maior respeito,
entendendo as possibilidades e os limites das pessoas, nao incapacitando-as porque
elas sdo capazes de muitas coisas, se deixando afetar, se deixando surpreender,
construindo vinculos, vivendo experiéncias que amalgamam temporalidades e tecem
tramas vitais.

Deste modo, a abordagem metodolégica que possibilita essa costura é a
cartografia (KASTRUP, 2008; ROMAGNOLI, 2009) por se ater ao carater processual e
possibilitar conhecer os sentidos e as praticas educativas e subjetivas que tal espaco
fomenta, mapeando as relacdes, as experiéncias, os acontecimentos, expondo afetos.
Ademais, instiga a invencao, na medida em que tenta lidar com a multiplicidade e a
complexidade do espaco pesquisado, haja vista que recria as geografias das relacdes
humanas na interacdo com novas possibilidades no encontro com o Outro e consigo,
provocando conexdes, criando territorios existenciais, agenciamentos e alinhavando a

pesquisa a vida.
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O POTENCIAL PEDAGOGICO DOS BASTIDORES DOS MUSEUS: A CHEGADA
DO ACERVO NOSSO SAGRADO NO MUSEU DA REPUBLICA

Ana Paula Zaquieu®

Palavras-chave: Decolonialidade — Racismo institucional — Acervo — Educacao

antirracista — Formagao de professores

Este texto parte do pressuposto de que os museus considerados tradicionais
podem e devem contribuir para a constru¢do de uma visdo critica sobre a realidade.
Nesse sentido, destacamos a funcao dos setores educativos na construcdao de
narrativas mais criticas e problematizadoras sobre a vida social, a partir ndo apenas
de suas exposi¢cdes, como também de seu acervo como um todo. Para isso, iremos
discutir o potencial pedagdgico da chegada da colecao “Nosso Sagrado”, a partir de
um projeto educativo desenvolvido no Museu da Repubilica, voltado para a formacao
de professores, chamado “Bastidores de Museus”. Elegemos os professores, de um
lado, porque o nosso maior publico ainda hoje é o escolar, e de outro, porque ainda
é muito comum a ideia do museu como um simples complemento da sala de aula.

A chegada da colecdo, em setembro de 2020% veio ao encontro de todo o
esforco empreendido em nosso educativo nos ultimos anos, no sentido de construir
acoes educativas diretamente relacionadas ao acervo do museu, incluindo o que se
encontra acondicionado em nossa area técnica. Desse esforco, nasceu o projeto “A
Republica que o Palacio ndo mostra”, em 2018 (ZAQUIEU, 2021). Nossa intencao era
propor roteiros para nossas visitas mediadas, capazes de reconhecer sujeitos e

questdes que consideravamos invisibilizados ao longo do circuito expositivo de longa

%2 Graduada e Mestre em Histéria. Educadora responsavel pelo setor Educativo do Museu da
Republica. ana.zaquieu@museus.gov.br

83 A transferéncia da colecao do Museu da Policia Civil para o Museu da Republica foi o resultado da
luta de décadas do povo de santo e simpatizantes, liderada por liderancas de comunidades
tradicionais terreiro. Em 2017, ganha forma a campanha “Liberte Nosso Sagrado”, que contou com a
adesdo de parlamentares, militantes de diversos movimentos sociais. Originalmente nomeada “Museu
da Magia Negra”, ela passou a se chamar “Nosso Sagrado” (ALVES, 2021).
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duracdo. Logo, entendemos que deveriamos incluir em nossa proposta, uma acao
voltada para os professores, de modo que eles pudessem pensar os museus para
além de seus servicos de mediacao de visitas.

Entendemos que a democratizacdo do acesso aos museus precisa ir além das suas
salas de exposicdes. E preciso buscar meios capazes de despertar o interesse de
diferentes publicos pelo complexo funcionamento de uma instituicdo museoldgica.
Que entendam o que é um museu. Para isso, redefinimos os objetivos do projeto
“Bastidores de Museus”. Originalmente voltada para alunos do Ensino Médio, a acao
foi reestruturada de modo a atender professores e alunos de licenciatura e passou a
discutir, a partir da visita aos setores técnicos do museu, 0s “processos museais”.

A acdo é mensal e acontece mediante agendamento prévio de grupos de, no
maximo, 25 pessoas, com duracdo média de trés horas e meia. Os proprios técnicos
conduzem a mediacdao em seus respectivos setores, a partir de um planejamento
prévio com a equipe, durante um tempo médio de 30 minutos. Na apresentagdo
inicial, sdo apresentados os objetivos da atividade, sequida de um breve panorama
historico das politicas de patriménio, dos museus e da educacdo museal no Brasil; e
de uma apresentacdo da estrutura organizacional do Museu da Republica. Em
seguida, o grupo segue um percurso que inclui: os Setores de Acervo - Arquivo
Historico e Institucional, Biblioteca e Reserva Técnica -, onde entram em contato
direto com as cole¢des, em suas diferentes tipologias e suportes. Também sao
mostradas as técnicas usadas para organizar, acondicionar, conservar e restaurar as
pecas sob nossa salvaguarda. Quando ha tempo disponivel, os técnicos detalham a
trajetéria de alguns objetos previamente selecionados, fornecendo informagdes
sobre procedéncia e formas de uso. No setor de Pesquisa Historica, € apresentado
um pouco dos projetos de pesquisas institucionais em andamento. A chegada ao
Setor Educativo fecha a acao, quando apresentamos as principais linhas de atuagao

do setor e reforcamos as questdes tratadas na apresentacao inicial, seguidas de um
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rapido debate e avaliagdo da experiéncia, a partir da pergunta: O que é um museu?
Quais sao ou deveriam ser as suas funcdes educativas?

A chegada do “"Sagrado Brasileiro” abriu a possibilidade de aprofundar, ainda
mais, a ideia de explorar o potencial pedagdgico de nossas colegdes, ja que sao
evidentes na trajetoria deste acervo os indicios das contradi¢des e disputas que
marcam os processos de tombamento. Esta discussao se torna ainda mais relevante
se levarmos em conta que todas as agdes publicas em torno da preservagdo do
patrimdnio implicam, sempre, em atribuicdo de valor, em construcdo de identidades
e sentimentos de pertenca (CHUVA, 2014). Ao preencher uma grave lacuna de nosso
acervo, o "“Sagrado” trouxe consigo a oportunidade de construirmos, de forma
efetiva, uma linha de atuacao antirracista no museu. Neste sentido, cabe refletir, de
imediato, sobre quais nocbes de valor e de representagdo orientaram seu
tombamento, principalmente quando consideramos as formas como foi usada pelo
Estado e as péssimas condigdes em que foi mantida durante as décadas em que
esteve sob a salvaguarda do Museu da Policia Civil (NASCIMENTO, NASCIMENTO,
VERSIANI et all, 2020).

A colecdo é atualmente composta por 519 objetos sagrados confiscados pela
policia civil durante batidas realizadas em terreiros de Umbanda e de Candomblé,
entre 1889 e 1946. Seu tombamento, primeiro na categoria patrimonio etnografico
no pais, foi registrado no livro de tombo “Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico”,
sob o nome ‘Colecdo Museu da Magia Negra”, em 1938%.

Os desafios sao muitos. Estamos acompanhando as pesquisas histérica e
museoldgica, que buscam dar conta da escassez de informacgdes disponiveis sobre os
objetos que compdem a colecdo. Por outro lado, entendemos como pedagdgico

todo o esforco empreendido pela equipe técnica do museu e as liderangas religiosas,

% De acordo com o dossié de tombamento da “Colecao Museu de Magia Negra”, do IPHAN, em
1940, a colecdo era composta por aproximadamente 200 pecas. Ainda ndo encontramos informacdes
referentes ao numero de pegas da colegdo em 1938, ano do tombamento. Também néo se sabe ao
certo em que circunstancias a colecao teve o nimero de pecas aumentado de forma téo significativa
ao longo dos anos (NASCIMENTO et al, 2020).
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organizadas como grupo de trabalho, no sentido de garantir-lhe o tratamento digno
de um bem cultural.

No momento, a pesquisa historica avanca sobre matérias de jornais e processos
criminais da época em que ocorreram as batidas policiais nos terreiros, nos ajudando
a entender o contexto e as estratégias que legitimaram a forte repressao as praticas
religiosas de matrizes africanas. No campo museoldgico, o processamento técnico
vem esbarrando na dificuldade em avancar em sua descricdo, bem como nomear
objetos que até o momento ndo sdo reconhecidos pelos critérios de classificacao
adotados tradicionalmente pela Museologia.

Este trabalho, realizado a tantas maos e a partir de perspectivas tdao diversas,
favorece um maior alargamento das discussdes sobre os processos de musealizagdo
e patrimonializacdo que, durante décadas, foram encaminhadas estritamente por
agentes do Estado, a partir de critérios meramente estéticos, universalizantes e, por
isso, excludentes. Destacamos a contribuicao da colecao para a construcdo de novos
olhares sobre as memorias oficiais da Republica brasileira e dos sujeitos que a
constituiram — ou ndo — e que hoje se encontram representados/silenciados - nos
grandes museus. E importante ressaltar também, a oportunidade de avancarmos na
conformacao de um novo protagonismo para as populacdes negras e originarias no
campo das representacdes simbdlicas no Brasil, garantindo, desta forma, um status
mais justo para suas praticas culturais.

A diversidade dos objetos que compde a colecdao nos instiga a propor a
elaboragdo de materiais educativos que, moldados em referenciais epistemoldgicos
que questionam a “colonialidade”, oferecam novos olhares sobre o que, ainda hoje,
entendemos por cultura, memoria e patriménio cultural no Brasil. A ideia é afirmar as
representacdes e praticas religiosas de matrizes africanas como partes legitimas do
patrimonio brasileiro; e a memoria como um direito extensivo as comunidades
tradicionais, com suas formas, bem diversas entre si, de ver o mundo e significar a

realidade.
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Como estratégia inicial, nos inspiramos na ideia de encantamento, como pensado
por (SIMAS e RUFINO (2020), para quem encantamento seria algo que enfeitica,
inebria e, desta forma, nos estimula a criar outros sentidos para a vida e para o
mundo. Encantamento que nos permite romper com o pensamento universalista e
cartesiano, tado presente em nosso horizonte intelectual — e, por isso, também
presente nos grandes museus e nas escolas — que continua, ainda hoje, legitimando
tantos processos de opressao e silenciamentos no pais.

A perspectiva adotada pretende pensar a colecao, articulando suas dimensdes
sagrada, historica, museologica e patrimonial. Estdo previstas a realizacao de
formacdes, em diferentes formatos, publicacdes, producdo de videos etc.
Entendemos que os produtos e acdes educativas elaboradas a partir da colecao nao
devem apenas dar visibilidade aos objetos que a compdem, mas principalmente
tensionar as tradicbes de pensamento que orientaram os critérios usados na
conformacao de grande parte das cole¢cbes que ainda hoje integram os grandes
museus brasileiros. Mais do que nunca, precisamos avancar na desconstrugao desta
concepcao de Museologia comprometida com uma ideia de memoria nacional
destituida de contradi¢cdes, diferencas e conflitos. Esta perspectiva, marcada pelo
estimulo a sentimentos de tradicdo, recordacdao e amor por uma nacao idealizada,
consolidou uma visdo dos museus como espagos de reliquias, transformando suas
agoes educativas em instrumentos disciplinadores, cujo objetivo era estimular um
sentimento de pertencimento a nacéo, via obediéncia (JULIAO, s.d.)

Como contraponto, trabalharemos com as nocdes de “diversidade cultural”,
“pensamento critico” e “cidadania”. Enquanto o trabalho de processamento técnico e
a pesquisa historica e museoldgica avancam, iremos compartilhar, através do
“Bastidores de Museus,” os caminhos tedrico-metodoldgicos, técnicos e politicos que
vem sendo construidos pelo grupo de trabalho. Destacamos a dimensao politica da
colecdo porque, tendo em vista o sistematico apagamento dos bens simbdlicos e dos

lugares de memoria afro-indigenas pelo Estado, ela evidencia a ndo neutralidade do
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que reconhecemos institucionalmente como dignos de reconhecimento e de valor,
no campo das representagdes simbdlicas. Neste sentido, € importante envolver a
comunidade escolar, especialmente seus professores, nas discussGes mais amplas e
criticas sobre patriménio e meméria, de modo que a sociedade brasileira venha a
compreender que boa parte do que entendemos ainda hoje como patrimonio
cultural faz parte de um projeto de pais, comprometido com valores civilizatérios
universalizantes, racistas e heteronormativos e, por isso, indiferentes a boa parte de

nossa diversidade sociocultural.

REFERENCIAS

Alves, Luis G. G. Liberte nosso sagrado: as disputas de uma reparacao historica.
Dissertacdo. Niteréi, PPGH/UFF, 2021.

CHUVA, Marcia. Para descolonizar museus e patrimonio no Brasil: refletindo sobre a
preservacao cultural no Brasil. In: MAGALHAES, Aline Montenegro e BEZERRA, Rafael
Zamorano (orgs). Noventa anos do Museu Historico Nacional em debate (1922-
2012). Rio de Janeiro: Museu Historico Nacional, 2014, pp. 195-210.

JULIAO, Leticia. Apontamentos sobre Historia do museu. Acesso eletrénico em
02/01/2022. file:///C:/Users/Ana%20Paula/Downloads/silo.tips_apontamentos-sobre-
a-historia-do-museu.pdf

SIMAS, Luis Antonio, RUFINO, Luiz. Encantamento: sobre politica de vida. Rio de
Janeiro, Morula, 2020.

NASCIMENTO, Maria [Mae Meninazinha de Oxum], NASCIMENTO, Nilce [Mae Nilce
de

lIansa], VERSIANI, Maria Helena, CHAGAS, Mario. A chegada do Nosso Sagrado no
Museu da Republica: “a fé ndao costuma faia”. Rio de janeiro: 2020, 24p. No prelo.
ZAQUIEU, Ana Paula V. A Republica que o Palacio nao mostra: consideragdes

sobre a mediacdo de visitas num museu de Historia. In: Simpdsio Nacional de
Historia: Histéria, Verdade e Tecnologia, 31, 2021, Sdo Paulo: Anais Eletronicos,

Anpuh/Brasil.



160

O ENSINO DE HISTORIA EM MUSEUS:
UMA REFLEXAO SOBRE A FORMACAO DE PROFESSORES

Julia Silveira Matos®, Gianne Zanella Atallah®
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As propostas de pesquisa no campo do Ensino de Histéria em espagos
museoldgicos tém crescido contundentemente na Ultima década. Isso ficou mais
evidente a partir de um levantamento do Estado da Arte da tematica que se centrou
na busca pela localizagcdo de produgdes que tivessem os termos “ensino de historia” e
“museu”. No campo Busca de Assunto da CAPES no catalogo de teses e dissertacdes,
assinalado o item periddico revisados por pares no idioma portugués, com data de
publicagdo entre 2017 e 2021, foram encontrados 266.663 trabalhos, dentre estes,
185.576 dissertacdes de mestrado e 81.087 teses de doutorado referendados. Esses
nimeros que nos parecem astrondmicos se reduzem drasticamente quando

alteramos os termos para “ensino de Historia em museus”, o nimero de trabalhos cai
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drasticamente para 10.000 trabalhos e quando modificamos mais uma vez o termo
para "Aprendizagem historica em espacos museoldgicos” e nao localizamos trabalhos
referentes. Esse levantamento demonstra que pesquisas voltadas especificamente
para analisar como se realizam as experiéncias de ensino e aprendizagem historica
em espacos museoldgicas desenvolvidas por professores de Historia ndo vem sendo
foco de trabalhos. Mas, qual o motivo dessa lacuna? Primeiramente, o proprio peso
que recai sobre o professor de Historia, que tem por missdo agregar um passado, e
transpor ele para lugares de guarda, como seu Unico guardido. Posteriormente, esse
peso recai sobre a produgdo académica, pois é preciso compreender que o Museu é
um lugar interdisciplinar, assim como outros lugares de guarda, publicos diversos
culturalmente e em idade, assim se faz necessario revisitar os cursos de formacao de
Professores, onde o Ensino de Histéria precisa estar receptivo a essa
interdisciplinaridade.

Sendo assim, a compreensao do processo de aprendizagem acontece nas
intrigantes relagdes atuais dos sujeitos com o passado no Brasil, e como dialogam
com os apagamentos da Histdria. Isso porque sao essas relaces mal construidas,
baseadas em visdes impares que se refletem em acdes que podemos destacar como
a depredacao de prédios e monumentos antigos (ou também chamados historicos),
muitos ja tombados como patriménio Historico, depredacdo de ruas e pragas,
monumentos publicos entre outros. Também comumente ouvimos entre alunos da
educacgdo basica que os mesmos ndo gostam de Histdria, pois ha uma heranca no
ensino, e que atualmente vem tendo uma quebra constante de que sé ha uma forma
para estudar Historia, que estd distante da compreensdo e interesse dos alunos, e
isso acaba se arrastando para os lugares de guarda, propriamente o Museu, que
precisa ter um processo de compressao em suas agoes educativas para que elas ndo
sO6 cumpram a missao do Museu, mas que também sejam eficientes na difusao do
acervo, e promovam um interesse dentro e fora do museu, e que podemos

considerar com uma lembranca para ndo ser esquecida, que a visita ao museu desafie
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o visitante a voltar, a pesquisar em outras fontes, e conhecer a fun¢do do museu
dentro da sociedade. Sobre essa questdo que inquieta a tantos educadores, Flavia
Caimi em seu texto intitulado "Porque os alunos (nao) aprendem Histéria? Reflexdes
sobre ensino, aprendizagem e formacao de professores”, publicado na revista Tempo
em 2006, buscou discutir exatamente os fatores que vem contribuindo para o que se
pode chamar de desencanto com o ensino de Histdria por parte dos estudantes.
Ainda a partir dessa indagacao, percebemos o quanto o ensino dos conhecimentos
na area de Historia precisa ser reformulado. Entretanto, antes que se possa pensar
nos possiveis debates sobre o Museu e seus acervos enquanto conjuntos de objetos
musealizados, pois o foco sera pensar os Museus especificamente enquanto
exemplos de espacos de aprendizagem historica a partir de uma abordagem da
Historia Cultural das sensibilidades em dialogo com a Teoria da Subjetividade. Nessa
direcdo, pensar o Museu como um espaco de aprendizagens sensiveis e motivadoras
de novas posi¢des e significacbes em relacdo ao presente e as identidades
individuais, nos projeta a refletir sobre como a Historia Cultural das sensibilidades,
conforme proposta por Sandra J. Pesavento, e a Teoria da Subjetividade, proposta
por Fernando Luis Gonzales Rey, podem contribuir para pesquisas nesse campo que
percebe o Ensino de Historia enquanto objeto de estudos da ciéncia da Histéria.
Dessa forma, compreender as formas como se dao os processos de aprendizagem
nos espagos museoldgicos podera contribuir para a construcdo de novas agdes de
ensino significativo sobre a Historia local e nacional junto a jovens estudantes dos
cursos de Historia, futuros docentes da educacao basica. Esse foco nas contribui¢des
da pesquisa, leva em consideracao as emocdes e sensibilidades dos sujeitos,
envolvidos no projeto, que deverao encontrar no espaco museal recursos para a
mobilizacado de saberes historicos e experiéncias com o passado ali representado
pelos objetos que constituem sua musealia. Nesse sentido, esta proposta de
pesquisa, parte do principio que a formacao docente em Histéria deve focar no

aprendizado dos alunos de forma a estimular um processo que possibilite, como
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apontou Risen, um ".. processo no qual as experiéncias e as competéncias sao
refletidas interpretativamente” (RUSEN, 2010, p. 95) e se o mesmo for proposto em
tal direcdo, podera oferecer uma "contribuicdo da ciéncia da historia para o
desenvolvimento daquelas competéncias da consciéncia histérica que sdao necessarias
para resolver problemas praticos de orientacdo com o auxilio do saber historico”
(RUSEN, 2010, p. 94). Para tanto, os futuros docentes e também historiadores
precisam atentar para um ensino que estimule a orientagdo, experiéncia e a
interpretagdo. Mas, para isso, sua formacao deve ter sido oposta a unilateralidade,
como apontou Rusen, e principalmente distante da especializagdo centrada no

conteudismo restrito e distante da vida pratica.
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